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CZY OZYWIANIE EKSPOZYCJI SLUZY ODKRYWANIU PRAWDY?"

.Kiepski teatr nie daje Zadnych zludzen,

odwrotnie odbiera realnosé autentycznemu otoczeniu,
] loaktorom, pseudoakcji i niszczy u widza

wiar¢ w prawde tego co oglada.”

(Ksawery Piwocki, Typy parkdw etnograficznych [w]:
Ochrona Zabytkdw nr 1, 1968 r.)

Problem ozywiania ekspozycji w muzeach na wolnym powietrzu poruszano wie-
lokrotnie. Szczegdlng uwage zwrécono na niego po doktadnym sprecyzowaniu definicji
muzeum przez ICOM, co mialo miejsce w 1957 r. na konferencji w Kopenhadze
i Sztokholmie. W my§] tej definicji muzeum na wolnym powietrzu ma ukazywac tra-
dycyjna kulture ludowa w caloksztalcie jej zjawisk, w formie najbardziej zblizonej do
autentyzmu. Tym samym zmienila a wladciwie rozszerzyta ona przedmiot prezentacji,
co dato asumpt do zmiany ukladéw kompozycyjnych muzeéw. Oznaczalo to odejscie
od formy muzeum parkowego na rzecz ustroju ruralistycznego. W Polsce idea ta naj-
pelniej zaczeta sie rozwija¢ w latach 70-tych. Powstajace wtedy muzea otrzymywaty
forme wsi, w ktdrej obiektom architektury stwarzano warunki najbardziej zblizone do
prawdziwych, takich jakie miaty in situ.

Obiekty ustawiano w zagrody, tworzono przy nich ogrédki, pastwiska i pola uprawne.

W ten sposéb tworzono naturalng narracje migdzy obiektami a otaczajaca je przy-
roda oczywiscie adekwatna do ustroju przestrzeni wiejskiej. Tekst ten miat by¢ od-
czytywany jako rzeczywisto$é przedindustrialna i w istocie nia byt, ale na poziomie
oryginalnych obiektéw. Z chwilg wprowadzenia otuliny przyrodniczej stworzono nowe
tlo dia autentycznej architektury, zbudowano nowa rzeczywisto§¢ nickoniecznie pra-
wdziwag.

Zmierzajac dalej w realizacji koncepcji ukazania catoksztaltu kultury ludowej wy-
sunigto postulaty urealnienia i vatrakcyjnienia ekspozycji, co roboczo nazwano ozy-
wieniem. Ozywienie mato by¢ naturalnym, koniecznym sktadnikiem ekspozycji, ktéry
przyblizytby ja do rzeczywistosci. Z drugiej strony podniostoby ono walory plastyczne
i utatwito percepcje zjawiska kulturowego jakim byta kultura typu ludowego i utworu
kulturowego, ktérym jest muzeum na wolnym powietrzu. Zagadnienie to realizuje sie
w muzeach do chwili obecnej i jak sadz¢ bedzie si¢ ono rozwijalo w ciggu nastgpnych

* Komunikat wygloszony na Miedzynarodowej Konferencji pt. ,,Wczoraj. dzi$ i jutro muzealnictwa Skan-
senowskiego”, ktéra odbyta si¢ w dniach 31.05. - 02.06.1996 r. w Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu.
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lat. Przybiera ono rézne formy. Jedna z nich polega na wprowadzaniu do ekspozycji
muzealnej zwierzat. Sa to konie, kozy, psy, zesp6t ograniczony co do asortymentu
i ilosci, a uwarunkowany przede wszystkim mozliwosciami technicznymi muzedw.
Zwierzeta te nie petnia funkcji, przypisanych im struktura realnie pracujacego gospo-
darstwa rolnego, lecz dopetniaja ekspozycje jako tzw. naturalny skladnik odtwarzanej
otuliny.

W ten sposéb tworzy sie tez falszywa informacje o poziomie gospodarczym tra-
dycyjnej wsi, dwa konie stojace w stajni lub skubiace trawe na pastwisku stanowia
inwentarz calej wsi wypelnionej np.10 zagrodami. Odczytujac te informacj¢ mozna
przyjaé teze, ze wies byla bardzo biedna.

Rzeczywisto$§¢ w zaloZeniu swym odtwarzana staje si¢ w ten sposéb na nowo
tworzong rzeczywistoscia, w ktdrej muzeum ukazujace zabytki kultury materialnej w
historycznie okreSlonym ukladzie przestrzennym uzupetniona jest placéwka zoologi-
czna. Kwestia wprowadzania zwierzat do ekspozycji jak na razie nie jest zbyt szeroko
rozwinigta, tak wigc dyskusja nad nia pozostaje otwarta. Pozwole sobie jedynie nad-
mienié, ze bardziej zblizona do naturalnej jest forma realizowana w WPE. Oddano
tam w uzytkowanie oryginalna zagrode chlopska, w ktérej wiedzie swéj gospodarski
zywot rodzina wspélczesnego rolnika. Inwentarz zwierzecy petni whasciwe sobie fun-
kcje, zajmuje budynek inwentarski i obejscie a cato$¢ tworzy naturalny obraz, ktérego
nie jest w stanie zakt6cic ani traktor ani samochdd osobowy zamiast wozu czy bryczki.
Informacja, ktéra niesie ten obraz jest prawdziwa, méwi o trwaniu zabytku w czasie.

Inna szczeg6lnie popularng metoda ozywiania ekspozycji jest tworzenie czynnych
warsztatéw rzemie$lniczych i rekodzielniczych. Prezentowanie rzemiosta w formie dy-
namicznej wydaje si¢ najbardziej odpowiadac tej gatezi dziatania cztowieka. Jak dotad
warsztaty uruchamiane sa w muzeach okazjonalnie i chyba jest to sposéb adekwatny
do charakteru ich pracy. W zafozeniach dyskutowano o funkcjonowaniu warsztatéw
na co dzien i wykorzystywaniu ich produkeji z jednej strony na potrzeby muzeum,
z drugiej na tworzenie zasob6w pamigtkarskich. Taka forma pracy budzi jednak wat-
pliwosci natury technicznej i formalnej. Codziennie czynne warsztaty wytwarzalyby
ilo§¢ towaru nadmierna w stosunku do poziomu popytu zaréwno ze strony muzeum
jak i potencjalnych nabywcéw odwiedzajacych placéwke. Trudno tez przyjaé za na-
turalng (w koncepcji urealnienia ekspozycji) sytuacje, w ktérej wiejskie warsztaty pro-
dukujace na potrzeby miejscowej ludnoéci codziennie pracuja niemal od rana do wie-
czora. Na ogdt wytworczo§¢ rzemieSlnicza i rekodzielnicza stanowita dodatkowe zajecie
chiopa-rolnika. Wytwérca pracowat na konkretne zamdéwienie, bywato ze codziennie,
ale naturalng sytuacja byto uruchamianie warsztatéw zgodnie z rytmem prac polowych
i wtedy przez dluzszy czas staly one bezczynnie. Istotng jest tez kwestia nasycenia
ekspozycji muzealnej warsztatami i ich doboru. Bywa tak, Zze w muzealnej wsi pre-
zentowane s3 wszystkie rzemiosta i prace rgkodzielnicze, jakie wystepowaly na terenie
regionu bedacego przedmiotem wystawy a do ozywiania wybiera si¢ te najbardziej
widowiskowe i dynamiczne. Tak wigc i w tym przypadku mamy do czynienia z two-
rzeniem nowej rzeczywistosci odmiennej od prawdziwej. Prawdziwe relikty przesztosci
w postaci obiektéw architektury i przedmiotéw ruchomych staja si¢ podmiotem, sce-
nografia dla teatralnej .mistyfikacji, ktorej przedmiotem sa osoby odgrywajace role
wytwoércéw. Transmitowane w subiektywny sposéb z przesztosci we wspotezesnosé
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wybrane zjawiska kulturowe tworza rézne od oryginalnego Srodowisko spoteczno-kul-
turowe, ktérego odmienno$é poteguje obecno$é odbiorcy-widza. Zamiast odtwarzanej
rzeczywistosci mamy do czynienia z widowiskiem. Proces odrealniania ekspozycji
muzealnej postepuje. W ostatnich latach bardzo popularne stalo si¢ organizowanie
w muzeach na wolnym powietrzu inscenizacji majacych na celu ukazanie zycia dawnej
wsi niemal w caloksztalcie jego tresci. Na ogdt sa to imprezy jednodniowe. Sposéb
i zakres nadawanych w ich trakcie komunikatéw nosi znamiona jarmarcznego wido-
wiska, w ktérym tresci dnia codziennego przeplatane sa elementami dnia §wigtecznego.
W imprezach tych laczy si¢ kilka elementéw: jeden polega na wprowadzeniu w stru-
ktury muzealnej wsi rzemie§lnikéw i twércéw ludowych, drugi na zrekonstruowaniu
wybranych prac domowych, trzeci na okraszeniu widowiska muzyka, §piewem i taficem.
Skumulowane w jednym miejscu i czasie rézne treSci zespalajg si¢ w swoisty jarmark
utudy. Rzadzi si¢ on wlasnymi prawami okreslonymi przez prawa aktorow, ktdrymi
sg zaréwno artysci prezentujacy elementy folkloru, jak i wytwoérey ilustrujacy prace
rzemie§lnicze czy tez domowe, ale tez i prawami widzéw, ktérymi sa odbiorcy tak
poddajacy si¢ mistyfikacji, ze uczestniczenie w imprezie utozsamiaja z aktywnym
uczestnictwem w kulturze. Wszyscy nabieraja $wiadomos$ci wartodci form tradycyj-
nych, ktére oczywiscie dobrane sa selektywnie i pojmowane jako tzw. dobra tradycja.
Mamy wigc znowu do czynienia z nowa rzeczywistoscia jednak tak przetworzona, ze
ta prawdziwa, ktéra miata stanowié przedmiot ekspozycji muzealnej otrzymata forme
zamazanego obrazu trudnego do odczytania. Teraz nalezaloby przytoczy¢ pierwotny
obraz muzeum na wolnym powietrzu wypetnionego prawdziwymi reliktami archite-
ktury z ich podstawowa infrastruktura w postaci wyposazonych wnetrz. Okazuje sig,
7e jest to najbardziej zywa struktura, wiodaca wlasne zycie podlegajace swoistym
prawom odmiennym od tych, ktére kazdy z jej elementéw widdt in situ.

Stroje wisza na gwoZdziach i wieszakach, prawdziwe i dotykalnie realne, natomiast
brzek kolowrotkéw w chacie pozbawionej autentycznego Zycia odbiera jej wage do-
kumentu.”

Matgorzata Fryza



