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ZAGINIONY SWIAT XIX-WIECZNEJ WSI

WIELKOPOLSKIEJ
PRZEDMOWA

W 2009 roku Muzeum Pierwszych Piastow
na Lednicy, jedno z najwigkszych muzeéw na wol-
nym powietrzu w Polsce, obchodzito jubileusz swe-
go 40-lecia’. Od 1969 roku placowka ta rozwijata si¢
bardzo dynamicznie. Szeroka wizja jego organizato-
row, w tym szczegolnie pierwszego dyrektora Jerze-
go L.omnickiego i potrzeba prezentacji pelnych dzie-
jOw naszej historii, po wstepnych przygotowaniach,
niezaleznie od budowy rezerwatu archeologicznego
na Ostrowie Lednickim, w 1973 roku w jego struk-
turach powotano dzial etnograficzny, na bazie kto-
rego juz w 1975 roku utworzono Wielkopolski Park
Etnograficzny w Dziekanowicach, ten natomiast
w 1993 roku uzyskat status oddziatu Muzeum Pierw-
szych Piastéw na Lednicy?.. Obecnie Wielkopolski
Park Etnograficzny uznawany jest za gtéwne mu-
zeum skansenowskie dla Wielkopolski i jedno z naj-
wazniejszych muzedw tego typu w Polsce. W 2010
roku od momentu utworzenia Parku mineto 35 lat.
Obchodzilismy wigc koralowy Jubileusz

Wielkopolski Park Etnograficzny, zwany popu-
lamie w strukturach muzeum ,,duzym skansenem”,
to muzeum skansenowskie, gdzie w oparciu o za-
bytki budownictwa wiejskiego i zwiazanego z nim
wyposazenia tworzona jest od podstaw wies typu
owalnica z $redniozamoznym dworem (kopia dworu
ze Studzienca)?, kosciotem i karczma, a w przyszlosci
rowniez szkota. W jego zasadniczej czgéci prezento-
wane s3 obecnie 62 (do 2010) obiekty tradycyjnego
budownictwa chiopskiego, dworskiego, sakralnego
i folwarcznego, przeniesione z réznych stron Wielko-

polski. W wigkszosci z nich eksponowane sg i beda
wystroje dawnych wnetrz i obejsé. Wielkopolska
wies w Wielkopolskim Parku Etnograficznym jest
ciagle budowana (rekonstruowana). Docelowo ma
by¢ tu prezentowanych ok. 70 obiektow. Caly czas
na terenie Wielkopolski pracownicy Parku prowadza
badania, poszukujac zabytkdéw architektonicznych
i codziennego uzytku, ktére zachowaly si¢ do na-
szych czasow i sukcesywnie przenosza je do naszego
Muzeum, chroniac 6w ginacy swiat wielkopolskiej
wsi przed destrukcja i zapomnieniem.

Niezaleznie od rekonstruowanej wsi w Dzieka-
nowicach w sklad Parku wchodzi 16 pojedynczych
obiektow kultury ludowej przeniesionych do Led-
nogory (Moraczewa) i Rybitw, tj. wsi potozonych
w otulinie Parku Etnograficznego, stanowigcego
czes$¢ Lednickiego Parku Krajobrazowego. Chronio-
ny jest tez in situ o$mioboczny wiatrak z ok. 1905
roku z pelnym wyposazeniem w maszyny i urzadze-
nia z konca XIX i poczatku XX wieku, w podpoznan-
skiej wsi Rogierdwko koto Kiekrza.

*

Kiedy w drugiej potowie XIX wieku, od 1857
do 1890 roku, wielki polski etnograf, folklorysta
i kompozytor Oskar Kolberg (1814-1890), opisywat
— rejestrowal — ,,zwyczaje, sposob zycia, mowe, po-
dania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni,
muzyke i tance™ ludu polskiego na obszarze calej,
bedacej wowcezas pod zaborami, dawnej Rzeczypo-
spolitej, niewielu zdawato sobie zapewne sprawg,
ze obraz ten, choé¢ w podobnej Iub zblizonej formie

! Custodia Memoriae. Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy XL lat istnienia (1968-2009), red. A M. Wyrwa, Lednica 2009;
patrz tez Lednickie serc pamiqtki. Legendy i wiersze z polowy XIX wieku, wybér i wstgp Andrzej M. Wyrwa, opracowanie tekstow

Mariola Olejniczak, Andrzej M. Wyrwa, Lednica 2009

2 Patrz m.in. A. Kaszubkiewicz, A. Pelezyk, Z. Wielgosz (fot.), Wielkopolski Park Etnograficzny w Dziekanowicach, Bydgoszcz 2003

> M. Fryza, Ziemiarski dwor ze Studzierica w ekspozycji Wielkopolskiego Parku Etnograficznego, Dziekanowice — Lednica 2010

4 Oskar Kolberg dzieje zachowan kulturowych ludu polskiego na obszarze dawnej Rzeczypospolitej opisat w 33 tomach wydanych
za jego Zycia (do 1890 roku) i 3 wydanych po jego $mierci. Dla obszaru Wielkopolski, ktdra jest w obrebie bezposrednich zaintereso-
watl Wielkopolskiego Parku Etnograficznego patrz: O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, spos6b zycia, mowa, podania, przystowia, obrzg-
dy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance, Serya XI z rycinami wedle rysunku B. Hoffa, W[wielkie] Ks[igstwo] Poznariskie, Krakow

1875 — 1882, 1. 9-15, czedé I-VII
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istniat juz od kilku stuleci, jak w czasach jemu wsp6t-
czesnych, bardzo szybko zmieni swoj ksztalt. Nie-
ubtagana ewolucja kulturowa i zwiazana z nig m.in.
zmiana mentalnosci i ogladu otaczajacej rzeczywisto-
sci, postep techniki i nowe potrzeby spoteczenistwa
w bardzo szybkim tempie spowodowaty, ze dawna
wies zaczgta zmieniaé¢ swe oblicze, i to tak szybko,
ze obecnie praktycznie prawie calkowicie zginela
z naszego krajobrazu kulturowego. W naszej prze-
strzeni kulturowej, po wezesniejszych stopniowych,
gwaltowne zmiany w tym wzgledzie sa zauwazalne
praktycznie od ok. lat siedemdziesiatch XX wieku.
W wyniku tego do dzi$ pozostaly tylko nieliczne,
najezgsciej nadwatlone uptywem czasu, pojedyncze
relikty. Stad tez jednym z najwazniejszych zadan
— spotecznej misji — wspélczesnych jest obowiazek
uchronienia tego swiata dla nastepnych pokolen ce-
lem ukazywania petnej barwy réznych aspektow zy-
cia codziennego naszych dziadéw i pradziadéw.

Wsrod wielu muzeéw w Polsce i Europie misje
taka petni wiasnie Wielkopolski Park Etnograficzny,
chronigcy dla potomnych obraz wsi wielkopolskiej
z okresu niewoli (2 pot. XIX w.), Il Rzeczypospolite;
az po czasy wybuchu II wojny $wiatowe;.

Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy z Ostro-
wem Lednickim, pamigtajacym poczatki panstwowo-
sci polskiej oraz pozostatymi wczesnosredniowiecz-
nymi i $redniowiecznymi zespolami osadniczymi
1archeologiczno-architektonicznymi, kiore pozostaja,
w obecnych strukturach muzeum (tj. Gieczem, Grzy-
bowem i Radzimiem), oraz Wielkopolskim Parkiem
Etnograficznym, z pozoru moga by¢ odbierane jako
zbyt réznorodne i odlegle czasowo o siebie, aby je 1a-
czy¢ we wspolna merytoryczno-chronologiczna ca-
tos¢. Po glebszej refleksji na temat tradycji i ewolucji
kulturowej z tatwoscia jednak zauwazymy, ze oby-
dwie przestrzenie sa bardzo podobne. Majac coraz
wicksza wiedze na temat zachowan kulturowych
naszych wczesnosredniowiecznych przodkéw oraz
form zycia naszych ojcéw, dziadéw i pradziadéw
zamieszkujacych — dziewigtnastowieczne — wiejskie

osady, z fatwoscia zauwazymy, ze obydwa te Swiaty
niewiele r6znig si¢ migdzy soba. W oparciu wiec o te
ostatnie z bardzo wielkim prawdopodobiefistwem
mozemy opisywac, rekonstruowaé i dynamizowaé
,»ubogi” obraz sprzed tysiaclecia. Zestawienie to ma
wigc bardzo wielkie znaczenie naukowo-poznawcze.
W niewielu miejscach w Europie mamy do czynienia
z takim ujgciem i prezentacja rodzime;j tradycji kul-
turowe;j.
*

Ksigzka, ktora oddajemy do rak Czytelnika
w syntetycznej formie stara si¢ pokazac organiza-
cj¢ 1 budowe tego osrodka oraz wielorakie badania,
dzigki ktérym 6w ginacy lub juz zaginiony $wiat byt
1]est zabezpieczany dla przysztych pokolen. Autorzy
— pracownicy merytoryczni Wielkopolskiego Parku
Etnograficznego starajq si¢ w niej zaprezentowaé
»przeszios¢, terazniejszo$¢” i perspektywy rozwoju
tego skansenu (M. Fryza) oraz budownictwo wiej-
skie i sakralne prezentowane w Parku (A. Pelczyk),
a takze zbiory ceramiki dewocyjnej (M. Romanow-
Kujawa), wspotczesnej plastyki nieprofesjonalnej,
czyli twdérczosci wpisujacej si¢ w zjawisko folklo-
ryzmu, ktdra siggajac do wzorcéw kultury ludowej,
adaptuje ja we wspolczesnym konteksécie (M. Roma-
now — Kujawa). Na zakonficzenie omdéwiona zostata
dziatalnos¢ wystawiennicza i kulturalno-rekreacyjna
prowadzona w Parku (M. Fryza). Wiele z imprez
proponowanych turystom na state wpisato sie w ka-
lendarz imprez kulturalnych Wielkopolski. Maja one
szczegolne znaczenie dla ugruntowywania wiedzy
0 przesztosci mieszkaficow takich osad jak rekon-
struowane w Wielkopolskim Parku Etnograficznym.
Tom konczy zestawienie bibliografii do 2010 roku
dotyczacej tego miejsca (A. Garbatowska).

Mamy nadziejg, Ze tak poszczegdlne artykuty, jaki
caly tom znajda przychylnos¢ Czytelnikéw a jedno-
czesnie beda one podiozem do badan nad réznymi
aspektami zabezpieczania i promocji wiedzy o kultu-
1ze ludowej w szerokich kregach spotecznych.

Andrzej M. Wyrwa
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THE LOST WORLD OF THE NINETEENTH-CENTURY
GREATER POLISH COUNTRYSIDE — PREFACE

Ostréw Lednicki (Lednica Holm) — an island on
Lake Lednica was bought by Count Albin Wesierski
of the armigerous Belinas from the Prussian authori-
ties in 1856. 153 years later, after long-standing ardu-
ous efforts and numerous organizational activities, in
1969, The Muscum of the Polish State’s Beginnings
at Lednica was established. In 1975 the name of the
Lednica Museum was changed to The Museum of the
First Piasts at Lednica. Since the beginning of such
an important for the Polish culture institution, a new
period of the place has begun. In 2009 Museum cel-
ebrated its Ruby Jubilee — 40™ anniversary®.

The institution has been dynamically develop-
ing since the very beginning. Broad perspectives
of its organizers, particularly of the first director Jerzy
Lomnicki were accompanied by the need for the pre-
sentation of the whole history and the role played in it
by Polonia Maior — Greater Poland. After the initial
preparations, irrespective of the construction of the
archaeological reservation at Lednica Holm, in 1973
the ethnographic branch was formed within the struc-
tures of the Museum. On the basis of this department,
in 1975 already, the Wielkopolska Ethnographic Park
in Dziekanowice was established. In 1993 the WEP
was granted an official status of the branch of the Mu-
seum of the First Piasts at Lednica. The fundamental
objective of this centre has been the reconstruction
of the Greater Polish oval village as well as protection
and exposition of the objects connected with life and
activities of the villages and small towns inhabitants
within the area of historic Greater Poland particularly
from the second half of the nineteenth century to the
beginning of the twentieth centurys. In 2010 thirty
five years have passed since this work was initiated.

So the Wielkopolska Ethnographic Park celebrates
its Coral Jubilee this year.

The Wielkopolska Ethnographic Park is an open-
air museum. It has been recreating from the scratch
the mentioned oval village with the moderately rich
landed gentry seat (copy of the manor in Studzien-
iec)’, a church and an inn. Besides, the Park consists
of sixteen individual objects of the traditional folk
culture translocated to Lednogoéra (Moraczewo) and
Rybitwy, or protected in situ, as it is in case of the vil-
lage of Rogierowko near Kiekrz outside Poznan.

On account of the collection size and the research
area the Wielkopolska Fthnographic Park is con-
sidered to be the main open-air museum in Greater
Poland and one of the most important museums
of that kind in Poland. In its essential part located in
Dziekanowice, popularly called “The Big Skansen”,
sixty two (until 2010) objects of the traditional peas-
ant, manor, sacral and home farm buildings are dis-
played. They were translocated from various places
in Greater Poland. Most of them have been the ex-
positional places for the former interiors and farm-
yards. The Greater Polish village in the Wielkopolska
Ethnographic Park is being built (reconstructed) all
the time. Ultimately some seventy objects are to be
presented here. Employees of the WEP keep search-
ing for the historic buildings and everyday life arte-
facts all over Greater Poland. The findings are suc-
cessively brought to the Museum, protected against
the destruction and oblivion.

The present structures of the Museum consist
of Lednica Holm and the Wielkopolska Ethnograph-
ic Park along with the remaining early medieval and
medieval settlement complexes, as well as the arche-

* Custodia Memoriae. Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy XL lat istnienia (1968-2009), edited by A.M. Wyrwa, Lednica
2009; see also: Lednickie serc pamiqtki. Legendy i wiersze z polowy XIX wieku, selection and introduction by Andrzej M. Wyrwa, texts
elaborated by Mariola Olejniczak, Andrzej M. Wyrwa, Lednica 2009.

¢ See for example: A. Kaszubkiewicz, A. Pelczyk, Z. Wielgosz (photographs), Wielkopolski Park Etnograficzny w Dziekanowi-

cach, Bydgoszcz 2003.

7 M. Fryza, Ziemianski dwor ze Studzierca w ekspozycji Wielkopolskiego Parku Etnograficznego, Dziekanowice — Lednica 2010.
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ological and architectural ones, that is Giecz, Grzy-
bowo, and Radzim. The two basic parts of the Mu-
seum located at Lake Lednica, may be seemingly
viewed as too distant in time to be combined in the
thematic and chronological unity. However, having
broadened the knowledge about the cultural evo-
lution and tradition as well as having reflected on
the issue, one might easily observe that both these
cultural spaces are very similar to each other, be-
ing only somewhat distant. Thousand years passed
between the times of Mieszko I and Bolestaw the
Valiant, that Lednica Holm is related to, and the
Greater Polish countryside of the nineteenth cen-
tury. Nevertheless, with the help of interpretation
of these peasant cottages, many elements of activi-
ties and behaviours of the people living in those two
spaces can be read and imagined. Hardly can places
in Europe be found where the native cultural tra-
dition is encapsulated and presented as it happens
here. It is not an appropriate moment to elaborate on
this subject, yet that is the case.

The Wielkopolska Ethnographic Park is among the
leading open-air museums in Poland. Its significance
is enormous. It protects the “world” which was there
to be appreciated in situ not a long time ago. Today,
however, it is almost entirely gone from our land-
scape and the cultural space. Preserving it, we spare
for the next generations various colourful aspects
of our ancestors’ everyday life, that were fulfilling
to a considerable extent the landscape of Polish and
Greater Polish countryside quite recently — during the
Partition period, during the Second Polish Republic
and after World War II, almost until the 1970s. These
days only thanks to the efforts of such centres, as the
one which 35" anniversary we are commemorating,

can this image and atmosphere be preserved for pos-
terity!

The presented volume is an attempt to show syn-
thetically the organization and construction of the
Wielkopolska Ethnographic Park as well as the diverse
research enabling preservation of that disappearing or
already lost world for the next generations. Authors
—research workers of the Wielkopolska Ethnographic
Park acquaint the Reader with the past, the present
and with the development perspective of the described
open-air museum (M. Fryza) as well as with the sacral
and rural architecture situated in the Park (A. Pelc-
zyk), and also with the collection of devotional pottery
(M. Romanow—Kujawa), or the contemporary non-
professional art, that is the artistic activity within the
phenomenon of folklorismus —adaptation of the folk
culture standards in the nowadays context (M. Ro-
manow—Kujawa). Finally, the expositional as well as
cultural and recreational activities carried out in the
WEP were discussed (M. Fryza). Many happenings
offered by the Museum to tourists became an inher-
ent part of the calendar of cultural events in Greater
Poland. They are of particular significance to the re-
inforcement of knowledge about the inhabitants’ past
of the settlements like the one reconstructed in the
Museum of the Greater Polish Countryside. Last but
not least, A. Garbatowska offers the bibliography until
2010 referring to the area of interest.

I do hope that both specific articles and the whole
book will win favour with the Reader and at the
same time will constitute the basis for the research
onto various aspects of protecting and promoting the
knowledge about the folk culture in the contempo-
rary society.

Andrzej M. Wyrwa



MALGORZATA FRYZA

Wielkopolski Park Etnograficzny.
Przeszlos¢ — terazniejszos¢ — przysz{osé

Wielkopolski Park Etnograficzny to typowe mu-
zeum na wolnym powietrzu zarowno z uwagi na czas
powstania jak i sposéb dziatania i urzadzenia eks-
pozycji. Muzeum powstato w drugiej polowie XX
wicku, podobnie jak wigkszos¢ tego rodzaju muzedw
w Polsce, jako swoista odpowiedz na intensywnie
postepujacy proces niwelacji kultury ludowej. Budo-
wa i urzadzanie muzeum trwa juz 35 lat. Prowadzone
przez ten czas intensywne dzialania naukowo-ba-
dawcze, konserwatorskie i kolekcjonerskie dopro-
wadzity do uksztaltowania modelu tradycyjnej wsi
wielkopolskiej stanowiacego historyczno-kulturowa
reprezentacje Wielkopolski jako regionu.

Zalozenia koncepcyjne i poczatki
ich realizacji

Koncepcja budowy muzeum na wolnym powietrzu
w Wielkopolsce zrodzilta si¢ pod koniec lat 40. XX
wieku niemal rownoczesnie z podjeciem dos¢ inten-
sywnych badan nad kultura ludowsg regionu. Gtéwna
inspiracja dla tego zamystu, przede wszystkim, byla
ogolnopolska dyskusja konserwatorow, historykéw
sztuki i architektow nad ochrong zabytkow, w tym
tradycyjnego budownictwa oraz sposobem organiza-
cji parkéw etnograficznych. Najgoretszym orgdowni-
kiem sprawy utworzenia muzeum wsi wielkopolskiej
byt badacz sztuki i kultury ludowej Wielkopolski,
pracownik dziatu etnograficznego Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu a z czasem kierownik Muzeum Et-
nograficznego, dr Stanistaw Blaszczyk. Dziatania na
rzecz utworzenia muzeum bezposrednio zainicjowat
opracowaniem w 1953 roku Memoriatu ,, O skansen
wielkopolski”, ktory skierowat do Dyrekcji Muzeum
Narodowego w Poznaniu. W ten sposob rozpoczela
sig, trwajaca 20 lat debata nad mozliwoSciami bu-
dowy muzeum wsi, miejscem jego lokalizacji oraz
forma. Przebiegata ona z r6zng intensywnoscia. Jej
odzwierciedieniem sa m.in. dopracowywane w kolej-

nych latach szkice koncepcyjne dotyczace realizacji
muzeum (szerzej, Pelczyk 2002), ktdre przygotowy-
wat Stanistaw Blaszczyk, publikowane w prasie opi-
nie etnografdéw i architektéw na temat idei utworzenia
parku etnograficznego oraz wskazywanych réznych
miejsc lokalizacji: od Poznania, okolic Kobylepo-
la, przez Rogalin, Bogucin, Wierzenice. Szczegol-
ne efekty przyniosta dyskusja podjgta, w polowie
lat 60. XX wieku, z udziatem przedstawicieli wiadz
administracyjnych wojewodztwa, wojewddzkiego
konserwatora zabytkow oraz cztonkéw wojewddz-
kiej rady ochrony débr kultury. Ostatecznie ustalono
wowczas miejsce lokalizacji skansenu w Szreniawie
w sasiedztwie Muzeum Narodowego Rolnictwa, na
skraju Wielkopolskiego Parku Narodowego. Do tej
lokalizacji Stanistaw Btaszczyk opracowat w 1969
roku ,, Zalozenia programowo-naukowe Muzeum Wsi
Wielkopolskiej " wraz z wykazem obiektéw typowa-
nych do przysziego muzeum oraz, we wspolpracy
z PPKZ oddziat w Poznaniu, studium zagospodaro-
wania przestrzennego. W mysl tego projektu park
miat przedstawia¢ kulturg wsi wielkopolskiej jako
catosciowy obraz odzwierciedlajacy architekturg
wsi, uktad przestrzenny, podstawowe zajecia miesz-
kancéw oraz strukture spoteczno-ekonomiczna.
Wydawato sig, ze nic juz nie stoi na przeszkodzie
aby rozpocza¢ budowe muzeum w Szreniawie, usta-
lono kwestie organizacyjno-techniczne oraz nauko-
wo-programowe, stopniowo realizowano wytyczone
zadania. Tymczasem, Jerzy Lomnicki, dyrektor zato-
zonego w 1969 roku Muzeum Pierwszych Piastow na
Lednicy rozpoczal intensywne dzialania zmierzaja-
ce do zbudowania bazy administracyjno-technicznej
nowego muzeum. Juz jako wojewodzki konserwator
zabytkdéw biorac udziat w dyskusjach na temat utwo-
rzenia parku etnograficznego opowiadat si¢ za ochro-
ng obiektow in situ a w razie koniecznosci przeniesie-
nia, szczegolnie zagrozonych, obiektéw w miejsce,
w ktorym beda miaty zapewniong wlasciwa opieke.
Z racji petnionej funkcji posiadal tez doskonate roze-
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znanie w zasobach zabytkowej architektury ludowe;j
z terenu Wielkopolski. W swojej koncepcji ochrony
zabytkéw Ostrowa Lednickiego skupil si¢ na stwo-
rzeniu wokot wyspy i lednickiej ruiny swoistego kra-
jobrazu historyczno-kulturowego, tzw. ,naturalnej
otuliny”, ktora podnositaby walory historyczno-po-
znawcze Ostrowa Lednickiego. Do zrealizowania tej
koncepcji doskonale nadawaty si¢ zabytkowe obiek-
ty architektury wsi, stad juz z koficem lat 60. XX
wieku przenidst, na teren w sasiedztwie wschodniego
przyczotka mostu lednickiego, wiatrak ze wsi Gry-
zyna kolo Kosciana, z macznica datowana na 1585
rok, a w 1971 roku XVIII-wieczny spichlerz dworski
z dawnego majatku w Majkowie pod Kaliszem. Na
sasiadujacej z Ostrowem Lednickim wyspie Lednicz-
ce ulokowal, w 1969 roku, XVIII-wieczng dzwon-
nice z Sokotowa Budzyfiskiego koto Chodziezy.
Z poczatkiem 1973 roku Jerzy L.omnicki podjat admi-
nistracyjne starania o lokalizacje parku etnograficz-
nego w poblizu Ostrowa Lednickiego. W zamierze-
niach Fomnickiego skansen mial, obok wykreowa-
nia waloréw krajobrazowych, zabezpieczy¢ potrzeby
administracyjne i gospodarcze muzeum, stworzy¢
baze¢ magazynowo-wystawowg oraz osrodek o cha-
rakterze rekreacyjno-ustugowym. Intensywne zabie-
gi 1 zdeterminowana postawa dyrektora muzeum do-
prowadzily do zatwierdzenia, w styczniu 1974 roku,
decyzji o lokalizacji skansenu w Dziekanowicach,
a we wrzesniu 1975 roku koncepcji zagospodarowa-
nia Wielkopolskiego Parku Etnograficznego.
Rownoczesnie z podjgciem dziatan o umiejsco-
wienie parku etnograficznego w Dziekanowicach
powolano w strukturach muzeum nowsa jednostke,
czyli dzial etnograficzny, ktory otrzymal zadanie
przygotowania zalozen programowych dla przyszte-
go skansenu. Jeszcze w 1973 roku pracownik dziahi,
Andrzej Golski sprawdzit stan zachowania in situ
obiektow architektury wytypowanych, przez Stani-
stawa Blaszczyka, do przeniesienia do Muzeum Wi
Wielkopolskiej (Golski 1976:26) i podjat starania
0 pozyskanie najbardziej zagrozonych, do projek-
towanego muzeum w Dziekanowicach. Wkrétce po
zatwierdzeniu lokalizacji skansenu sporzadzono in-
wentaryzacje pierwszych budynkéw przewidzianych
do przemieszczenia, wsrod ktorych znalazty sie: kar-
czma z Sokotowa Budzynskiego, dom podcieniowy
z Wolicy, spichlerz chiopski z Godzieszy Wielkich
oraz spichlerz dworski z Mikolajewic. W tym sa-
mym roku przeprowadzono tez rozbidrke pierwsze-
g0 budynku, domu podcieniowego ze wsi Wolica
koto Kalisza oraz niewielkiego spichlerza z zagrody

chiopskiej w Godzieszach Wielkich réwniez z okolic
Kalisza. Jednoczesnie opracowywano ,,nowe” zalo-
zenia naukowo-programowe dla parku etnograficz-
nego. Autor projektu, Andrzej Golski, przygotowat
go w oparciu o koncepcje sporzadzona dla Muzeum
Wsi Wielkopolskiej w Szreniawie wprowadzajac
zmiany wynikajace z miejsca usytuowania muzeum,
sposobu jego uzytkowania, co mialo Zrodto w potrze-
bach techniczno-organizacyjnych Muzeum Pierw-
szych Piastéw oraz wytycznych ujetych w planach
zagospodarowania terenéw wokot jeziora Lednica
(Golski 1976). Zgodnie z zatozeniami zar6wno ,,sta-
rego” projektu muzeum wsi wielkopolskiej jak i ,,no-
wego” projektu parku etnograficznego skansen miat
przedstawia¢ kulture wsi Wielkopolski z okresu od
potowy XIX wieku do potowy wieku XX z uwypu-
kleniem zréznicowania spotecznego, gospodarczego
oraz regionalnego lokalnych obszaréw kulturowych.
Przestrzennie temat miat by¢ zrealizowany w formie
podziahu na trzy sektory: ekspozycyjny, ekspozycyj-
no-uzytkowy iuzytkowy. W sektorze ekspozycyjnym
zaplanowano odtworzenie, w oparciu o oryginalne
obiekty budownictwa ludowego, typowej wsi placo-
wej — owalnicy (rezygnujac tym samym z wczesniej
projektowanej ulicowki), osadnictwa rozproszone-
go oraz ukladu pol. Sektor ekspozycyjno-uzytkowy
przeznaczony gléwnie do celéw administracyjno-ma-
gazynowych Muzeum Pierwszych Piastéw zamierza-
no zrealizowa¢ na wzor typowego zatozenia dwor-
sko-folwarcznego, natomiast sektorowi uzytkowemu
nadano cechy osrodka rekreacyjnego wyposazonego
w amfiteatr, kapielisko i baze hotelowa z zajazdem,
dworem, czworakami, pocztq ze stajnia i dylizan-
sem rozmieszczonymi do$¢ swobodnie w poblizu
zespotu dworsko-folwarcznego. Zwrdcono tez uwa-
g¢ na mozliwos$¢ przemieszczenia na teren obrzezy
jeziora Lednica zabytkowych budynkéw o cechach
nietypowych. W praktyce dziatania te w kilku przy-
padkach, wyprzedzily wlasciwa realizacje skansenu.
Zasieg badawczy parku etnograficznego okreslono
historycznymi granicami regionu. Jest to do$¢ rozle-
gly obszar usytuowany geograficznie migdzy dolina,
Noteci na pétnocy a doling Baryczy na potudniu oraz
miedzy Wschowa, Zbaszyniem i Miedzychodem na
zachodzie a Blaszkami, Ktodawa i Inowroctawiem
na wschodzie. W tak zakreslonych granicach Wiel-
kopolska przedstawia zroznicowany obraz kulturowy
uksztattowany zaréwno warunkami fizjograficznymi
jak 1 dzialaniami administracyjno-gospodarczymi.
Teren przeznaczony do ulokowania projektowane-
g0 muzeum, zdaniem jego propagatoréw, doskonale
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nadawat si¢ do odtworzenia krajobrazowego tta wsi
wielkopolskiej (fot. 1). Do realizacji zadania wybra-
no obszar o powierzchni 30 ha (jak dotad powierzch-
nia muzeum zajmuje 21 ha) potozony w granicach
niecki jeziora Lednica, na jego poludniowo-wschod-
nim obrzezu. Do poczatku lat 70. XX wieku teren ten
stanowit areal uprawny Panstwowego Gospodarstwa
Rolnego w Dzialyniu. Od pdétocy miejsce zagospo-
darowane przez muzeum sasiaduje z wsia Dziekano-
wice a od wschodu i potudnia posiada otuling w po-
staci pol uprawnych. Rowninny teren, z waska rynna,
jeziorna, urozmaicony trzema pagérkami prezentuje
cechy typowe dla krajobrazu geograficzno-przyrod-
niczego Wielkopolski, co potwierdzito stusznosé rea-
lizacji parku etnograficznego wilasnie w tym miejscu
(fol. 2). Projekt budowy muzeum wsi opracowano
rowniez graficznie w formie makiety i przedstawiono

1. Teren przeznaczony pod
zabudowe WPE — widok

z pn.-zach,, 1974 r.,
Archiwum MPP.

2. Teren przeznaczony pod
zabudow¢ WPE — widok

z pd.-wsch., 1974 r.,
Archiwum MPP.

na pierwszej wystawie muzealnej poswigconej tema-
tyce ochrony Ostrowa Lednickiego a zorganizowane;j
w spichlerzu z Majkowa w 1974 roku (fot. 3, 4).
Decyzj¢ o zatwierdzeniu programu budowy par-
ku etnograficznego, jak juz wspomniano, podj¢to we
wrzesniu 1975 roku. Miata ona wieloznaczne oblicze.
Dla srodowiska krzewicieli idei budowy muzeum
wsi wielkopolskiej oznaczata pomysine zakonczenie
dtugotrwatej batalii o powstanie takiego muzeum.
Dla dyrektora Muzeum Pierwszych Piastow, Jerze-
go bomnickiego, byla ukonstytuowaniem szeroko
zakrojonego pomystu na ochrone zabytkéw Ostrowa
Lednickiego, z czym wigzata si¢ konieczno$¢ rozbu-
dowy struktury muzeum oraz przebudowa zastanego
krajobrazu kulturowego w okolicach jeziora Lednica.
Natomiast dla dzialu etnograficznego w osobach An-
drzeja Golskiego, Tadeusza Osyry oraz Marka Kre-
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3. Projekt budowy WPE
w formie makiety, 1974 r.,
Archiwum MPP.

4. Plan izometryczny WPE,
1974 r., Archiwum MPP.

zatka decyzja ta byla zapowiedzia intensywnych prac
zwiazanych z inwentaryzacja, rozbiorkg i montazem
budynkéw wytypowanych do przeniesienia, ponadto
wyszukiwaniem kolejnych obiektow, uaktualnianiem
teoretycznych zalozen, wynikajacym z praktyki,
a takze organizowaniem struktury i zakresu dziatan
parku etnograficznego. Postawiono przed nimi za-
danie zbudowania ekspozycji muzealnej, na ktora
miato ztozy¢ si¢ 70 budynkow prezentujacych rozne
typy architektury, w tym budynki mieszkalne, go-
spodarcze, magazynowe, obiekty o przeznaczeniu
sakralnym 1 oswiatowym (t. j. ko$cidt, plebania, or-
ganistowka, szkota), budynki uzytecznosci spotecz-
nej (karczma, remiza), obiekty przemystu wiejskie-
20 oraz zespdt dworsko-folwarczny z dworem, ofi-
cynami, czworakami i w pelni zagospodarowanym

podworzem gospodarczym. Catosé tej wielkoprze-
strzennej wystawy o naturalistycznej formie miata
by¢ zrealizowana w ciagu 20 lat. Nie dotrzymano
tego nad miare optymistycznego terminu z réznych
wzgledow: prawno-administracyjnych, politycznych,
finansowych. Jednak, obecnie, po 35 latach pracy nad
zbudowaniem muzeum wsi wielkopolskiej cel archi-
tektoniczno-przestrzenny wyznaczony w 1975 roku
jest bliski ukonczenia, pozostaje zrekonstruowac ple-
banie, szkote, remizg strazacka oraz, jako uzupeinie-
nie zbudowanego modelu, kilka obiektow tzw. malej
architektury (studnie, piec chlebowy, piec garncar-
ski). Tymczasem zorganizowano niemal od podstaw
muzealng strukture naukowo-dokumentacyijna, czyli
Wielkopolski Park Etnograficzny, oddzial Muzeum
Pierwszych Piastoéw na Lednicy, ktory realizuje pod-
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5. Koto miynskie z mtyna
w Wierzenicy k. Poznania,
1975 r., Archiwum MPP.

6. Mlyn wodny w Wierzenicy
k. Poznania projektowany

do przeniesienia do WPE,
1975 r., Archiwum MPP.

stawowe zadania badawcze, dokumentacyjne 1 edu-
kacyjno-upowszechnieniowe.

Otwarcie ekspozycji Wielkopolskiego
Parku Etnograficznego

Budowa parku etnograficznego przebiegata
z rdzna intensywnoscia zalezna od charakteru po-
dejmowanych zadan oraz celéw okreslanych przez
macierzysta instytucje, t. j. Muzeum Pierwszych
Piastéw. Okres po zatwierdzeniu projektu w 1975
roku do 1982 roku to czas bardzo aktywnych dzia-
fan zwigzanych z przenoszeniem obiektow, urza-
dzaniem infrastruktury technicznej, przyrodniczym
ksztaltowaniem terenu przeznaczonego pod muze-

alng zabudoweg ale réwniez zagospodarowywanie
obrzezy jeziora Lednica zgodnie z projektem Je-
rzego Lomnickiego. W 1975 roku przeprowadzono
rozbiorke karczmy z Sokotowa Budzynskiego koto
Chodziezy, domu z podcieniem naroznym ze wsi
Marianowo koto Trzcianki, przewieziono tez koto
mtyniskie z mtyna wodnego ulokowanego w Wierze-
nicy a projektowanego do przeniesienia do muzeum
(fot. 5, 6). W nastepnym roku zdemontowano: dwa
spichlerze z dawnych majatkow w Mikotajewicach
i w Degbem, dom podcieniowy ze wsi Otobok koto
Ostrowa Wlkp., budynek szkoty z Czerniejewa oraz
trzybudynkowa zagrod¢ z Gozdzina z zachodniej
Wielkopolski. Niemal rownoczesnie z demontazem
obiektow podejmowano prace przy ich rekonstruk-
cji, przy czym przebiegaly one w dwoch oddzielnych
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7. Montaz karczmy
z Sokotowa Budzynskiego,
1975 r., Archiwum MPP.

8. Montaz karczmy
z Sokotowa Budzynskiego,
1975 r., Archiwum MPP.

9. Montaz zagrody z Wolicy,
1976 r., Archiwum MPP.
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zespotach. Karczme z Sokotowa Budzynskiego, dom
z Wolicy i spichlerz z Godzieszy ulokowano w ze-
spole zabudowan chlopskich na terenie ,,wtasciwego™
skansenu (fot. 7, 8, 9). Natomiast dom z Marianowa
i budynek szkoty z Czemiejewa posadowiono, zgod-
nie z pomystem ksztattowania krajobrazu obrzezy
jeziora Lednica w konwencji historyzujacej, we wsi
Rybitwy, w poblizu zachodniego przyczolka mostu
lednickiego oraz XIX-wiecznego zalozenia dwor-
skiego, &wczesnej siedziby muzeum. Zbudowane
w ten sposéb niewielkie ,,zabytkowe” osiedle, ktore
z czasem uzupekiono o spichlerz plebanski z Gnie-
zna, wiatrak-kozlak z Ganiny kolo Gniezna oraz sto-
dol¢ z Chojnik koto Nowego Tomysla przeznaczono
na mieszkania dla pracownikéw muzeum. W ciagu
ofmiu lat, ktére uptynely od rozbiorki pierwszego
budynku t. j. domu z Wolicy do udostepnienia parku
etnograficznego zwiedzajacym w 1982 roku, przenie-
siono do muzeum 23 oryginalne obiekty oraz wznie-
siono kopie trzech budynkow.

Szczegblnie waznym zadaniem dla Muzeum
Pierwszych Piastow, ktore bylo jednym z powodow
realizacji skansenu w Dziekanowicach bylo jednak
zbudowanie siedziby administracyjno-techniczne;j
muzeum. Budowa nowej siedziby w formie zespoha
dworskiego trwata z kilkuletnia przerwa dziesie¢ lat.
Przystapiono do niej w 1975 roku tuz po sporzadzeniu
inwentaryzacji XVIII-wiecznych oficyn dworskich
z Lomnicy koto Zbaszynia, ktore wraz z catym zato-
zeniem dworskim dawnego majatku poshuzyty za mo-
del do realizacji muzealnego zespolu. Po czterech
latach obydwie oficyny, wyposazone w odpowiednig
infrastrukture, byly gotowe. W oficynie wschodniej
zwanej potocznie Lomnica I, zasiedlonej juz w 1978
roku, urzadzono siedzibe dyrekcji muzeum, admi-
nistracje, pracownie archeologiczng i etnograficzna,
a w pomieszczeniach poddasza mieszkania (fot.10).
Oficyna zachodnia zwana f.omnicg II przeznaczona
gléwnie na mieszkania pracownicze pomiescita tez
pracowni¢ konserwatorsko-budowlang i magazyn
gospodarczy. Caly zespot dworski w aspekcie archi-
tektoniczno-przestrzennym zostat ukoniczony w 1986
roku, kiedy to oddano do uzytku dwér, bedacy kopia
XVII —wiecznego dworu ze Studzienca kolo Ro-
gozna i odtworzono barokowy kompleks parkowy
wraz z ogrodzeniem (fot. 11, 12). Te ostatnie prace

10. Kopia oficyny I z £.omnicy, 1978 r., Archiwum MPP.

wymagaty odpowiedniego uksztaltowania terenu t. j.
umocnienia, podwyzszenia 1 wyréwnania pasa ziemi
mocno opadajacego na potudnie, w kierunku linii
brzegowej jeziora. W podobny sposéb zniwelowano
skarpe w zachodniej czesci skansenu, przygotowujac
ja pod zabudowg gospodarcza folwarku. Wprawdzie
w zalozeniach programowych skansenu podkresla-
no uniwersalny charakter przestrzeni przeznaczonej
pod zabudowe skansenu, wiadomym jednak byto,
ze konieczne bedg pewne ingerencje w ksztaltowa-
nie terenu, co bylo i jest dosé powszechng praktyka
stosowana w muzeach na wolnym powietrzu'. Nieco
wczesniej, wraz z przemieszczeniem barokowej ka-
plicy z Ottoczyna, wytyczono péinocna granicg ze-
spotu dworskiego. Prace przy montowaniu obiektu
ukonczono w 1981 roku, ale kompletne wyposaze-
nie wraz z wystrojem oltarza i §cian kaplica uzyskala
w latach 1984-19882 (fot. 13, 14, 15). Plac wokot ka-

! Na koniecznosé przystosowania terenu do struktury przenoszonych budynkéw wskazano juz w Deklaracji ICOM z 1957 roku

(por. Deklaracja ..., 1966).

2 Ostateczne wykonczenie wnetrza kaplicy wymagato pracochtonnych zabiegéw konserwatorskich, ktére przeprowadzita pracow-
nia poznanskiego oddziatu PPKZ oraz zaprojektowania i wykonania malatury na $cianach, co wykonat Teodor Szukala, poznanski

artysta-plastyk.



20

MALGORZATA FRYZA

plicy adekwatnie do jego pierwotnego wykorzystania
zostal zaadaptowany na cmentarz wiejski. Historia
pochowkow w tym miejscu sigga 500 roku p.n.e.,
co potwierdzily badania archeologiczne przeprowa-
dzone w czasie montazu budynku.

Jak juz wspomniano, réwnolegle z budowaniem
wlasciwego skansenu prowadzone byly szeroko za-
krojone prace przy zagospodarowywaniu obszarow
w rejonie jeziora Lednica, podejmowane zaréwno
przez muzeum jak i przez wtadze administracyjne

wojewodztwa poznanskiego. Zatwierdzony w 1975

roku, jeszcze przed przyjgciem programu budowy
skansenu, plan odnowy Szlaku Piastowskiego, na od-
cinku bezposrednio sasiadujacym z projektowanym
muzeum, przynidst konkretne efekty réwniez dla
ekspozycji skansenowskiej. Na péinocno-zachodnim

11. Kopia dworu ze
Studzienca, 1986 r.,
fot. B. Cynalewski.

12. Kopia zespolu
dworskiego, 1986 1.,
fot. B. Cynalewski.

PN

kranicu projektowanego parku, na wysokiej skarpie
nadbrzeznej, posadowiono w latach 1978-1979 trzy
XIX -wieczne wiatraki (réznych typéw: paltrak, koz-
lak i holender) przeniesione z okolic Gniezna (fot.
16). Kolejne trzy wiatraki typu kozlak z okolic Po-
znania i Wrzesni ulokowano w Lednogérze w pobli-
zu wezesnosredniowiecznego grodziska Moraczewo.
Wszystkie te obiekty z czasem zostaly przejete przez
muzeum. W Lednogérze w drugiej polowie lat 80,
XX wieku utworzono punkt etnograficzny okreslany
jako zagroda mlynarza. U podnoza wiatracznej skar-
py posadowiono wowczas kopi¢ domu podcieniowe-
go z Gebarzewa koto Gniezna wyposazonego w ory-
ginalne podcienie z 1829 roku, kilka lat p6zniej do-
stawiono stodotg¢ o konstrukeji ryglowej z Dabrowki
Koscielnej koto Kiszkowa, a w 2005 roku kopie bu-
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13. Kaplica z Otloczyna
— etap po zmontowaniu
obiektu, 1981 r,,

fot. Z. Maciejewski.

dynku inwentarskiego z Dziekanowic (fot. 17, 18).
Ekspozycja w Lednogérze funkcjonowata do 1999
roku, ale w aspekcie przestrzenno-krajobrazowym
nadal stanowi istotny element wzbogacajacy obrze-
za jeziora Lednica, tak jak zakladano w pierwotnym
programie realizacji parku.

W pierwszym etapie budowy skansenu oprécz
prac inwentaryzacyjnych i budowlano-konserwator-
skich podjeto tez do$¢ udane préby dziatah o cha-
rakterze dydaktyczno-o§wiatowym, co znalazto kon-
kretny wymiar w postaci organizowanej od 1976 roku
w przestrzeni wsi Rybitwy imprezy folklorystycznej
»lopienie Marzanny”. Z czasem impreza zostala

wkomponowana w tto rezerwatu historycznego, tzw.
Matego Skansenu a od 1984 roku odbywa si¢ w sce-
nerii parku etnograficznego (fot. 19, 20). Aby zapew-
ni¢ ,,wlasciwy”, z etnograficznego punktu widzenia,
przebieg tej inscenizacji powotano do zycia, przy
wspolpracy ze szkota podstawowa w Lednogdrze,
zespdt folklorystyczny ,,Lednica”. Z inspiracji etno-
graféw projekt strojow dla tego zespotu opracowala
Zofia Grodecka, kierownik dziatu tkaniny z Muzeum
Etnograficznego w Poznaniw. Nie zapominano tez
przy okazji etnograficznych badan nad architektu-
ra regionu i prowadzenia rozbidrek, wytypowanych
obiektéw, o gromadzeniu przedmiotéw ruchomych

3 Pamieé o funkcjonowaniu zespolu zachowatla si¢ w materiatach archiwalnych, resztkach stroju, ktéry nawigzywat do stroju sza-

motulskiego oraz we wspomnieniach niekt6rych cztonkow zespotu.
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do wyposazania projektowanych obej$é. Juz w 1977
roku w pierwszym przeniesionym obiekcie — kar-
czmie z Sokolowa Budzynskiego zaprezentowano
czgs¢ pozyskanych muzealiow, za$ zgromadzony
material dotyczacy architektury regionu postuzyt
do zalozenia katalogu budownictwa.

Szeroko rozbudowany zakres dziatan etnograficz-
nych realizowany byt przez bardzo skromny zespot
etnografow i do tego niestabilny. Poczatkowo, jak
wspomniano, opieral si¢ on na trzech osobach An-
drzeju Golskim, Tadeuszu Osyrze, ktory blisko rok
spedzil na obowigzkowym szkoleniu wojskowym
oraz Marku Krezatku. Wkrétce dotaczyt do nich,
wprawdzie na 1,5 roku, Eugeniusz Effenberg. Jed-
nak w latach 1978-1979 pozostat tylko Marek Kre-
zakek, ktérego wspieral, zatrudniony od wrze$nia

14. Kaplica z Ottoczyna
— wystrdj wnetrza, 1985 r.,
fot. B. Cynalewski.

1977 roku, Janusz Ratajczak, zajmujacy sie gtownie
sporzadzaniem dokumentacji rysunkowej zagréd
projektowanych do odtworzenia w parku. Przez bli-
sko rok, od lutego 1979 roku do stycznia 1980 roku,
z braku etnograféw prace dzialu zostaty zawieszone.
Dziat etnograficzny odbudowano w pierwszej poto-
wie 1980 roku, kiedy powrdcit do muzeum Marek
Krezalek oraz podjeli pracg Anna Piasecka i Antoni
Pelczyk i ten zespot przygotowatl ekspozycje parku
do udostepnienia jej zwiedzajacym w czerwcu 1982
roku. Symbolicznego otwarcia ekspozycji skansenu
w towarzystwie zaproszonych go$ci, pracownikéw
muzeum oraz Zespotu folklorystycznego ,,lednica”
dokonal prof. Jézef Burszta (fot. 21, 22).

Otwarcie Wielkopolskiego Parku Etnograficzne-
go 1 czerwca 1982 roku bylo przedsigwzigciem dosé
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15. Kaplica z Otloczyna
— wystrdj wnetrza, 1985 r.,
fot. B. Cynalewski.

zaskakujacym i odwaznym choéby z tego wzgledu,
ze stan zaawansowania prac budowlanych byl na eta-
pie 1/3 planu zawartego w projekcie, nie wspomina-
jac o liczbie zgromadzonych ruchomych zabytkow
i programie zagospodarowania wnetrz. Jednak de-
cyzja okazata si¢ trafna. Nowy dyrektor muzeum,
ktorym z dniem 1 grudnia 1981 roku zostal Andrzej
Kaszubkiewicz, przyspieszyt tempo realizacji skan-
senu ale tez jednoczesnie rozwinal program prac na-
ukowo-badawczych, organizacyjnych i popularyza-
torskich catego muzeum.

W 1982 roku zabudowe parku etnograficznego
tworzyty, o czym juz wspominano, 23 obiekty roz-
mieszczone w dwoch zespolach: ekspozycyjnym
i ekspozycyjno-uzytkowym. Zespdt ekspozycyjny,
czyli wie$ chtopska wypelniaty wowczas: czterobu-

dynkowa zagroda Sredniozamoznego chiopa pocho-
dzaca z Wolicy koto Kalisza, dom komornika z Go-
dzieszy Wielkich rowniez przeniesiony z okolic Ka-
lisza, XVIII-wieczny dom podcieniowy z Oloboku
koto Ostrowa Wlkp., karczma z Sokotowa Budzyn-
skiego koto Chodziezy oraz trzy wiatraki (fot. 23).
Ponadto na etapie rekonstrukcji znajdowaty si¢ dwie
zagrody: jedna z zachodniej Wielkopolski ze wsi
Gozdzin koto Wolsztyna, druga z terenu Biskupizny
ze wsi Stara Krobia kolo Gostynia oraz stodota so-
chowa z Dobrca koto Kalisza. Ten skromny liczeb-
nie zbior obiektow pozwolit jednak zarysowaé uklad
zabudowy w poludniowej pierzei projektowanej wsi.
Zespdt ekspozycyjno-uzytkowy zrealizowano w po-
dobny sposdb, przedstawiajac fragment zabudowy
dworskiej z dwiema oficynami i kaplica z Ottoczyna
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16. Wiatraki w WPE — etap
po zmontowaniu obiektow,
1979 r., Archiwum MPP.

17. Punkt etnograficzny WPE
— zagroda w Lednogoérze,
widok z pn.-wsch., 2010 .,
fot. M. Fryza.

18. Punkt etnograficzny WPE
—zagroda w Lednogérze,
widok z pd.-zach. 2010 1.,
fot. M. Fryza.
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19. Impreza folklorystyczna
— Topienie Marzanny, 1990 r.,
fot. M. Jozwikowska.

20. Impreza folklorystyczna
— Topienie Marzanny, 1990 r.,
fot. M. Jozwikowska.

21. Uroczyste otwarcie
ekspozycji WPE, 1982 r,,
Archiwum MPP.
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22. Uroczyste otwarcie
ekspozycji WPE, 1982 1.,
Archiwum MPP.

23. Fragment zabudowy
WPE, poczatkowy etap
realizacji, 1979 r.,
Archiwum MPP.

24, Zabudowa podwoérza
folwarcznego, poczatkowy
etap realizacji, 1981 r.,
Archiwum MPP.
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25. Zabudowa podworza
folwarcznego, poczatkowy
etap realizacji, 1981 r,,
Archiwum MPP.

26. Wnetrze domu z Wolicy —
wystawa stala przygotowana
na otwarcie ekspozycji WPE,
1982 r., Archiwum MPP.

oraz czes¢ podworza folwarcznego ze spichlerzem
pochodzacym ze wsi Dgbe kolo Czarnkowa z byte-
go majatku rodziny Swinarskich i dwiema stodolami
przeniesionymi z Nowego Tomysla i z Zielgcina kolo
Grodziska Wikp. (fot. 24, 25). Sposdb rozmieszcze-
nia obiektéw i w tym przypadku sygnalizowal ksztalt
obu uktadéw przestrzennych jakie zamierzano od-
tworzy¢ w muzeum, jak chociazby, barokowa kom-
pozycje zespotu dworskiego z kaplica posadowiona
na przedtuzeniu osi projektowanego dworu. Jedno-
czesnie lokalizacja kaplicy, na granicy migdzy wsia
a zatozeniem dworskim, wskazata inny wazny aspekt
zatozen programowych parku, czyli odtworzenie
pouwlaszczeniowego rozplanowania wsi wielkopol-
skiej, z zabudowa dworsko-folwarczna odseparowa-
na od zabudowy chtopskiej.

Dopetnieniem prezentacji architektoniczno-prze-
strzennej bylty wystawy stale i czasowe. W zagro-
dzie z Wolicy, przygotowano ekspozycje ilustrujaca
warunki zycia Sredniozamoznej rodziny chlopskiej
w ostatnich latach XIX wieku (fot. 26). Scenariusz
do tej wystawy opracowata Anna Piasecka. Meble,
narzedzia i sprzety potrzebne do urzadzenia calego
obejscia wypozyczono z Muzeum Etnograficznego
w Poznaniu, gdyz park nie dysponowal wowczas
odpowiednimi przedmiotami, proces pozyskiwania
tzw. zabytkéw ruchomych podjgto, w szerszym za-
kresie, dopiero od drugiej potowy 1982 roku. Po-
mieszczenia w karczmie przeznaczono na wystawy
czasowe. W duzej izbie Zjednoczone Zespoty Go-
spodarcze INCO przedstawily swoje osiagnigcia
w zakresie problematyki ochrony i konserwacji za-
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27. Obrady Ogdlnopolskiej
Konferencji Skansenowskiej,
Lednica-Czerniejewo
31.08.-2.09.1982, 1982 r.,
Archiwum MPP.

28. Fragment zabudowy
WPE z zagroda z Gozdzina,
1978 1., Archiwum MPP.

29. Montaz zagrody z Krobi
Starej w WPE, 1982 1.,
Archiwum MPP.
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bytkowego drewna, natomiast w malej izbie przy-
gotowano, w oparciu o zbiory Muzeum Etnograficz-
nego w Poznaniu, wystawe ,, Rzezba kultowa Pawla
Brylinskiego”. Czasowe ekspozycje zorganizowano
réwniez w wiatrakach: w paltraku pokazano ,, Sprzet
i narzedzia do przetwérstwa zbozowego” ze zbioréw
Muzeum Narodowego Rolnictwa w Szreniawie, za$
w holendrze wystawiono akwarele, ilustrujace kra-
jobraz Wielkopolski, autorstwa Teodora Szukaly.
Udostepnienie skansenu zwiedzajacym stalo si¢ tez
okazja do zorganizowania, przez muzeum, Ogdlno-
polskiej Konferencji Skansenowskiej (fot. 27), ktorej
tematem przewodnim bylo ,, Wyposazenie muzedw
skansenowskich w niezbedne urzqdzenia techniczne”
(Marciniak 1985).

Rozbudowa skansenu

Oddana do zwiedzania ekspozycja byla zaledwie
zalazkiem obecnej formy Wielkopolskiego Parku Et-
nograficznego. W kolejnych latach skoncentrowano
si¢ na rozbudowie ukladu architektoniczno-prze-
strzennego oraz gromadzeniu przedmiotéw rucho-
mych niezbednych do wyposazenia wngtrz mieszkal-
nych i gospodarczych w przenoszonych obiektach.
Roéwnoczesnie podjeto dziatania dokumentacyjne,
wystawiennicze i popularyzatorskie. Na poczatku lat
80. mlody i nadal liczebnie skromny, bo trzyosobowy
zespot etnografow (Antoni Pelczyk, Stefan Schulz,
Hanna Kosicka-Dudarska) wspart Stanistaw Blasz-
czyk (lata 1982-1989) inicjator utworzenia muzeum
wsi wielkopolskiej. Jeszcze w roku otwarcia skan-
senu rozebrano kolejne wytypowane do przeniesie-
nia budynki, gtéwnie mieszkalne: ze Stawna- Zylic
z okolic Gniezna, z Dobrca koto Kalisza, z Dzierza-
nowa koto Krotoszyna i z Ggbarzewa kolo Gniezna
oraz dokoficzono rekonstrukcj¢ sochowej stodoly
z Dobrca. Giowne prace budowlano-montazowe,
w latach 80. XX wieku, prowadzono wzdhiz potu-
dniowej pierzei wsi, kontynuowano rekonstrukcje
zagrod z Gozdzina i Starej Krobi, uzupemiono o bu-
dynek mieszkalny i inwentarski zagrod¢ z Dobrca,
urzadzono wnetrze domu komomika z Godzieszy
Wielkich (fot. 28, 29). Szczegélnie wazne dla ksztal-
tu zagrod a tym samym rozplanowania i topografii
wsi byly z pozoru drobne dziatania polegajace na:
ogrodzeniu poszczegdlnych obejs¢, wydzieleniu
przydomowych ogrodéw i sadéw, wykopaniu i osa-
dzeniu studni w zagrodach a przede wszystkim wy-
kopaniu stawu posrodku projektowanego owalnego

placu tzw. nawsia i ustawieniu krzyza (z Zegrza koto
Poznania) na poétnocno-zachodnim krancu zwartej
zabudowy wsi (fot. 30). Niemato trudnosci kon-
serwatorskich przysporzyly prace wykonczeniowe
przy niektorych wczeéniej ustawionych obiektach,
jak chociazby przy podcieniowym domu z Otoboku.
Zanim przystapiono do zrekonstruowania systemu
grzewczego i urzadzania wnetrza budynku, nalezato
wymieni¢ dwie $ciany zewngtrzne, w ktérych mimo
zastosowania chemicznej konserwacji, postepujacy
proces destrukcji belek grozit zawaleniem obiektu.
Spowodowane to bylo dos¢ bezkrytycznym, w po-
czatkowym etapie realizacji skansenu, stosowaniem
zasady maksymalnego zachowania waloréw doku-
mentalnych przenoszonego budynku, czyli elemen-
tow konstrukcyjnych, sposobu budowy i wyposaze-
nia. Zasada proponowana przez Deklaracje ICOM
(Deklaracja ...., 1966) wkrdtce zostata praktycznie

zweryfikowana. Wyremontowana chatupa z Otoboku
data poczatek pieciobudynkowej zagrodzie, do ktérej
w latach 1984-1991 przeniesiono stodot¢ z Kosciusz-
kowa, spichlerz podcieniowy z Wrzacej oraz budy-

{ . it v
30. Krzyz z Zegrza w WPE, 1990 r., fot. B. Cynalewski.
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nek inwentarski i piwnicg naziemna z Konskiej Wsi.
Wszystkie obiekty tworzace t¢ zagrode pochodza
z poludniowo-zachodniej czesci regionu kaliskie-
go, dawnego obszaru granicznego migdzy zaborem
rosyjskim a pruskim. Na szczegdlng uwage w tym
zespole zastuguje piwnica, niepozorny budynek,
w !/a swojej wysokosci zaglebiony w podiozu. Byt
to pierwszy, przeniesiony do zespohu ekspozycyjne-
go, obiekt o $cianach w catosci murowanych, w tym
przypadku, z rudy damiowe;j (fot. 31). Translokacja
piwnicy byta nowym doswiadczeniem konserwator-
skim, jak dotad przenoszono do skansenu, zgodnie
z zalozeniami programowymi, obiekty drewniane
wzniesione w konstrukcji zrebowej badz szkiele-
towej. Budynki o $cianach murowanych lokowano
w zespole ekspozycyjno-uzytkowym i byty to kopie
oryginalnych budowli. Zabudowe potudniowej pie-
rzei wsi ukonczono na poczatku lat 90. XX wieku,
ale wczesniej, bo juz w 1985 roku, rozpoczeto prace
wzdhuz pélnocnej granicy placu wiejskiego (fot. 32,
33). Pierwszymi budynkami posadowionymi w tej
czesci wsi byly: dom pochodzacy ze Stawna —Zylic,
wsi lezacej w bliskim sasiedztwie Dziekanowic oraz
dom przeniesiony z Dzierzanowa koto Krotoszyna.
Wkrotce do budynkéw mieszkalnych dotaczyly go-
spodarcze, stodota z Rogalina i budynek inwentarski
z Dzierzanowa. Ostatecznie dom ze Stawna dat po-
czatek zagrodzie zamoznego gospodarza ze srodko-
wej Wielkopolski, ktdra obecnie sktada sie z czterech
budynkoéw: oprécz domu, stodoty z Rogalina, stodoty
z Komika i budynku inwentarskiego z Rogalina. Na-
tomiast chatupa z Dzierzanowa, towarzyszacy jej bu-
dynek inwentarski z Dzierzanowa oraz stodota z Fija-
towa koto Kobylina, ilustruja typ zabudowy obejscia
sredniozamoznego gospodarza wiasciwy dla regionu
krotoszynskiego w drugiej potowie XIX wieku. Ulo-
kowanie dwoch zagrod, choéby w formie zalazka,
po przeciwnej stronie nawsia pozwolito ostatecznie
okresli¢ ksztalt i wielko$¢ zagréd a w konsekwencji
poénocno-wschodnia granice odtwarzanej wsi (fot.
34). Istotne znaczenie dla ustalenia formy odtwarza-
nej przestrzeni miato tez obsadzenie placu wiejskie-
go, czyli nawsia wzdtuz jego wewnetrznej granicy,
drzewami. Szpalery drzew, wprawdzie poczatkowo
miniaturowe, podkreslity owalny ksztatt placu i tuko-
waty bieg okalajacych go drog ze zwartg zabudowa
mieszkalno-gospodarcza,

Waznym przedsigwzigciem w aspekcie ekspozy-
cyjnym powstajacego muzeum bylo umiejscowienie
i zbudowanie przestrzeni recepcyjnej dla zwiedzaja-
cych. Od 1982 roku zadanie to spetniat kiosk, w typie

popularnego wéwczas punktu sprzedazy prasy, usta-
wiony przy bramie administracyjnej muzeum, przez
ktéra prowadzit tez ruch turystyczny. Pod koniec lat
80. zdecydowano, ze recepcja bedzie miata forme za-
grody 1 usytuowana be¢dzie na potudniowo-wschod-
nim krancu, zabudowy wiejskiej, bezposrednio w sek-
torze ekspozycyjnym parku. Pod te¢ zabudowe prze-
znaczono rozebrany w 1987 roku dom podcieniowy
pochodzacy ze wsi Lubczynek, potozonej w rejonie
pogranicza potnocno-wschodniej Wielkopolski i po-
tudniowych Patuk. Z uwagi na projektowany sposob
zagospodarowania obiektu, ktéry miat pomiescié re-
cepcje, pracownikéw dozoru muzealnego oraz nie-
wielki punkt gastronomiczny, zwazywszy, roéwniez,
na stan zachowania elementéw konstrukcyjnych zde-
montowanego domu, zamiast rekonstrukcji obiektu,
wzniesiono kopi¢ wyposazona, w elewacji fronto-
wej, w oryginalne podcienie z pigcioma stupami
(fot. 3, 36). Nowa recepcja, funkcjonujaca do dzisiaj,
udostepniona zostata zwiedzajacym w 1990 roku.
Wejscie do niej prowadzi przez drewniana brame
wjazdowa, zaprojektowana na wzoér bramy zawie-
szonej w ogrodzeniu zespohu sakralnego we wsi Ku-
charki kolo Kalisza. Poczatkowo recepcja stanowila
jednobudynkowe obejscie, jednak juz w nastepnym
roku uzupetniono je kopia budynku inwentarskiego
pochodzacego z potudniowych Paluk, ze wsi Gale-
zewo. Urzadzono w nim toalety dla zwiedzajacych,
dotychczas turysci korzystali z drewnianego ustepu
tzw. wychodka, ustawionego w zagrodzie z Wolicy
oraz pomieszczenie dla pracownikéw obstugujacych
ruch turystyczny.

Zamontowanie nowej bramy wejsciowej oraz
udostgpnienie recepcji znacznie usprawnito ruch tu-
rystyczny a takze odciazylo ,.stary” ciag komunika-
cyjny, w rozbudowujacym si¢ sektorze ekspozycyj-
no-uzytkowym. W latach 80. XX wieku do poczat-
kowo skrommej zabudowy podwoérza folwarcznego
dotaczyly kolejne obiekty: w 1983 roku drewniany
golebnik z folwarku w Mirostawicach koto Strzelna,
po nim rozebrana w 1985 roku owczarnia z Sasinowa
kolo Poznania oraz kopia wielofunkcyjnego budynku
inwentarskiego z dawnego majatku rodziny Szem-
bekéw w Wysocku Wielkim koto Ostrowa Wielko-
polskiego. Prace przy wznoszeniu tych budynkow
poprzedzity jeszcze ustalenia dotyczace ksztattu
podwoérza folwarcznego. Ostatecznie uzyskato ono
forme pigcioboku otwartego w kierunku wschodnim.
Wzdhiz potudniowej granicy podwdrza, tuz przy kra-
wedzi nadjeziornej skarpy, posadowiono kopi¢ bu-
dynku inwentarskiego z Wysocka Wielkiego. Waska
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31. Montaz piwnicy

z Konskiej Wsi w zagrodzie
z Ofoboku, 1991 r,,

fot. A. Kaszubkiewicz.

32. Poludniowa pierzeja wsi
w WPE — widok z pn.-wsch.,
1987 r., Archiwum MPP.

33. Poludniowa pierzeja wsi
w WPE — widok z pd.-zach.,
1991 r., Archiwum MPP.
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wydtuzona bryta obiektu o dhugosci blisko 100 m,
nakryta dwuspadowym dachem przykrytym dachow-
ka wyrazZnie organizuje przestrzen folwarku (fot. 37).
Jednak jego realizacja, z uwagi na formg architek-
toniczng oraz zastosowang technike budowy, wzbu-
dzala liczne kontrowersje zarowno w $rodowisku
konserwatoréw zabytkéw, historykow, etnografow
jak 1 wsréd zwiedzajacych. Obecnie, po przeszto 20
latach funkcjonowania w tym miejscu, obiekt zsyn-
chronizowat si¢ z otoczeniem na tyle, ze jest prawie
niezauwazalny, tym bardziej ze od pohludnia zostat
przystoniety pasem zieleni. W budynku z Wysocka
urzadzono pracowni¢ konserwatorska, pracownig
fotograficzng, warsztat budowlany, warsztat mecha-
niczny, garaze oraz magazyny (fot. 38). Przed brama
wjazdowa do podworza, osadzona w jego wschod-
niej pierzei, z koncem lat 80. zrekonstruowano dwu-

kondygnacyjny dworski spichlerz z Mikotajewic
koto Warty, ktéry do 1976 roku tworzyt zabudowe
dawnego folwarku Morawskich. Wnetrze spichlerza
przeznaczono do organizowania wystaw czasowych,
jak dotad liczba i charakter czasowych prezentacji,
zuwagi na brak w muzeum odpowiedniej przestrzeni
byla ograniczona. Inauguracja nowej sali wystawo-
wej nastgpita wiosna 1988 roku za sprawg pracow-
nikéw dziatu archeologicznego Muzeum Pierwszych
Piastéw na Lednicy i przygotowanej przez nich wy-
stawy ,, Badania podwodne Ostrowa Lednickiego”.
Na przypadajacy w 1989 roku jubileusz 20 —lecia
powstania Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy
budowane od 1975 roku zaplecze administracyjno-
techniczne posiadato juz forme niemal odrebne;j pla-
coéwki muzealnej. Jej wartos¢ przejawiala si¢ nie tyl-
ko w ekspozycji plenerowej ale tez w miare uksztal-

34. Fragment poinocnej
pierzei wsi w WPE — widok
z pd.-zach., 1991 r.,
Archiwum MPP.

35. Montaz domu
z Lubczynka w WPE, 1989 r.,
fot. A. Pelczyk.
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36. Otwarcie zagrody
recepcyjnej w obejsciu
z Lubczynka, 1990 .,
Archiwum MPP.

37. Kopia budynku
inwentarskiego z Wysocka
Wielkiego — stan surowy
obiektu, 1989 r.,

fot. M. Jozwikowska.

38. Fragment zabudowy
podwoérza folwarcznego
—widok od wsch., 1993 r.,
fot. A. Kaszubkiewicz.
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towanej pracy naukowo-o$wiatowej ze skatalogo-
wanymi zbiorami zabytkow architektury i zabytkow
ruchomych, projektami badawczymi, scenariuszami
wystaw statych i czasowych oraz doswiadczeniem
w zakresie dzialan upowszechnieniowych w posta-
ci plenerowych imprez o charakterze folklorystycz-
nym. Zorganizowana z okazji jubileuszu Ogolno-
polska Konferencja Skansenowska na temat ,, Préba
rekonstrukcji drewnianego budownictwa mieszkalne-
go w przekroju dziejowym” pozwolita zapoznad jej
uczestnikéw z do§wiadczeniami muzeum w zakresie
rekonstrukeji obiektow architektury ludowej, zarow-
no w formie panelu dyskusyjnego jak i bezposrednie-
go ogladu (Kaszubkiewicz 1991).

Nowelizacja projektu zagospodarowania
WPE

Wazniejszym wydarzeniem, dla historii ksztalto-
wania parku etnograficznego, byly jednak decyzje
podjete w dziesiata rocznice udostepnienia skansenu
zwiedzajacym, a wiasciwie w 1993 roku, a spowo-
dowane m.in. stanem zaawansowania prac architek-
toniczno-przestrzennych i wystawienniczych. Kon-
strukcja przestrzenna parku przedstawiata wowczas
bardzo czytelny uktad podzielony na dwa odrgbne
sektory: wies chtopska i zespot dworsko-tolwar-
czny. Na poczatku lat 90. praktycznie ukonczono
proces odtwarzania zespolu dworsko-folwarcznego
(fot. 39). We wsi zakoniczono ksztattowanie potu-
dniowe;j pierzei nawsia, wyraznie postepowala tez
zabudowa wzdluz pdinocnej granicy placu wiej-
skiego. Do dwdch wygrodzonych obejsé: ze Stawna
i z Dzierzanowa, w 1990 roku dotaczyt dom z Pako-
stawia koto Lwowka Wikp., wspomniana juz zagroda
recepcyjna z Lubczynka a w 1992 roku rozpoczeto
prace przy rekonstrukcji, pochodzacego z pétnocno-
wschodnich rubiezy powiatu gnieznienskiego, domu
z Gaju (fot. 40, 41). Poza zwarta zabudowa wsi podje-
to tez rekonstrukcje zagréd samotniczych, realizujac
tym samym kolejny element zatozen programowych,
czyli odtworzenie osadnictwa rozproszonego. Naj-
wczesniej, jeszcze w latach 80. XX wieku, zrekonstru-
owano zagrode ze Starej Krobi stanowiaca przykiad
zabudowy pouwlaszczeniowej (pochodzacej z 1834
roku) ulokowanej poza ,,stara” wsia. W latach 1988-
1992 na pétnocno-wschodnim kraficu muzealnych
gruntow, ulokowano zagrode z Fatkowa koto Gnie-
zna bedaca przykladem parcelacji rzadowej z 1936
roku (fot. 42, 43). Natomiast w poétocno-zachodniej

czesSci parku, niemal przy brzegu jeziora Lednica,
w 1991 roku, rozpoczgto montaz zagrody z Nowego
Tomysla, ilustrujacej dzieje osadnictwa olederskiego
w rejonie niecki nowotomyskiej (fot. 44). Do pelnej
rekonstrukcji wsi wielkopolskiej brakowalo jeszcze
obiektéw o charakterze sakralno-kultowym, budyn-
kow uzytecznosci spotecznej, nalezato tez okreslié
kwestie zwigzane z budowg zespotu ushugowo-rekre-
acyjnego. Obok nowelizacji programu zagospodaro-
wania parku, w konfrontacji do pierwotnego projektu,
zmian wymagata tez struktura organizacyjna Muzeum
Pierwszych Piastéw oraz plan rozbudowy zaplecza
techniczno-administracyjnego. W lutym 1993 roku
z inicjatywy Rady Naukowej Muzeum Pierwszych
Piastow na Lednicy powstat Zespét do zdefiniowania
programu realizacji WPE. Czlonkowie zespotu wpro-
wadzili korekty w granicach zwartej zabudowy wsi
chtopskiej, podworza folwarcznego a takze zespolu
dworskiego. Dotyczyty one umiejscowienia zespohu
sakralnego (czyli kosciota, plebanii i organistowki),
szkoly i kuzni gromadzkiej, uzupekienia zabudowy
folwarku o kurnik i kuzni¢ oraz wybrukowania jego
nawierzchni, a takze niewielkich zmian w przestrze-
ni dworskiej. W nowej wersji programowe;j, zabu-
dowe uslugowo-rekreacyjna, zaproponowang przez
A. Golskiego, ograniczono do odtworzenia czwora-
kéw 1 karczmy (szerzej, Pelczyk 2002; por. tez Spra-
wozdanie... 1993, Archiwum MPP). Znowelizowany
projekt zatwierdzono w lipcu tego samego roku i tym
samym zamknigto etap ksztaltowania podstawowej
struktury ekspozycyjnej WPE. Podejmowane od tej
pory zadania konserwatorsko-budowlane majg cha-
rakter uzupelniajacy i w zasadzie zmierzaja do ukon-
czenia procesu zabudowy skansenu. Réwniez w tym
samym 1993 roku opracowany zostat nowy statut mu-
zeum. Zgodnie z jego postanowieniami Wielkopolski
Park Etnograficzny z dniem 12 maja otrzymal status
oddziatu. Decyzja ta nie zmienita zakresu dziatalno-
sci badawczo-dokumentacyjnej oraz wystawienni-
czej nowego oddzialu. Wiaczone, wezesniej w 1985
roku, do zadan ekspozycyjnych parku, zachowany
in situ, wiatrak typu holender w Rogierowku koto
Kiekrza (fot. 45) oraz, rozbudowana w latach 1986-
1992, zagroda w Lednogorze nadal funkcjonowaty
jako punkty etnograficzne. Istotna kwestia dla pro-
cesu zagospodarowywania Wielkopolskiego Parku
Etnograficznego byla tez pozytywnie zaopiniowana
na, wspomnianym wyzej, posiedzeniu Rady Nauko-
wej Muzeum propozycja przejecia przez muzeum
gruntéw 1 zabudowan w Dziekanowicach po bylym
panstwowym gospodarstwie rolnym Kombinat Dzia-
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39. Kopia zespotu
dworskiego w WPE, 1993 r.,
fot. J. Miecznikowski.

40. Zabudowa WPE — widok
z pd.-wsch., 1993 r,,
fot. J. Miecznikowski.

41. Zabudowa WPE — widok
z pd.-zach., 1993 r.,,
fot. J. Miecznikowski.
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42. Montaz domu z zagrody
poparcelacyjnej tzw.
poniatowki, 1998 r.,

fot. K. Kwasniewski.

43. Dom z zagrodzie
poparcelacyjnej tzw.
poniatéwce w WPE, 2001 r.,
fot. A. Zidtkowski.

44. Montaz zagrody
olederskiej w WPE, 1994 1.,
I il v fot. A. Ziotkowski.
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45. Punkt etnograficzny WPE
— wiatrak wiezowy

w Rogieréwku k. Poznania,
1987 r., Archiwum MPP.

tyn. W powigkszeniu majatku muzeum upatrywano
mozliwodci rozbudowania otuliny przyrodniczej
skansenu ale tez, co przede wszystkim podkresla-
no, usprawnienia dziatalnosci muzeum, w zakresie
ochrony $rodowiska przyrodniczego 1 wod jeziora
Lednica zgodnie z pierwotnym planem ksztattowa-
nia krajobrazu kulturowego w rejonie Ostrowa Led-
nickiego (Kaszubkiewicz 1996).

Ostatecznie, w czerwecu 1994 roku muzeum prze-
jelo w uzytkowanie zabudowg administracyjna 1 go-
spodarcza dawnego PGR wraz z przylegajacym don
parkiem oraz grunty o powierzchni ok. 50 ha, zatrud-
nito réwniez bylych pracownikéw PGR. Przejecie
majatku bylego PGR czgsciowo zmienito sposob

zagospodarowania zespolu dworsko-folwarcznego
w skansenie, nieznacznie poprawilo warunki maga-
zynowania muzealiéw ruchomych oraz powigkszylo
powierzchnie wystawowa. Po niezbednych remon-
tach w grudniu 1994 roku przeniesiono do dawnego
budynku administracyjnego PGR dyrekcj¢ muzeum,
administracje¢ i pracownie archeologiczne, a w na-
stepnych latach, do przebudowanej czgsciowo obory,
biblioteke. W ten sposob park etnograficzny ,,odzy-
skal” wnetrze dworu ze Studzienca, w ktorym do-
tychczas miescita sie dyrekcja muzeum i administra-
cja, na potrzeby ekspozycyjne. Jak dotad ekspozy-
cyjnie zagospodarowano parterowg czes¢ budynku.
W pomieszczeniach na poddaszu dworu wczesniej
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zajmowanych przez biblioteke urzadzono magazyn
zbioréw etnograficznych. Dodatkowe pomieszczenia
magazynowe uzyskano w oficynie dworskiej z L.om-
nicy, po wyprowadzeniu pracowni i zabytkéw arche-
ologicznych.

Lata 90. XX wieku, po zatwierdzeniu nowego
programu realizacji skansenu, to okres intensywnych
prac zwigzanych z modernizacja infrastruktury mu-
zeum, remontami dawnych uzytkowych budynkdw
w zespole dworskim i budynkéw po pegeerowskich,
wykanczaniem wczesniej zmontowanych obiektow
w zabudowie chlopskiej. Zmodernizowano wéwczas
system zabezpieczenia przeciwpozarowego oraz
sie¢ kanalizacyjng a przede wszystkim skablowano
fragment napowietrznej linii energetycznej usuwa-
jac z muzealnej wsi betonowe stupy. Na gruntach
wykupionych od Agencji Wiasnosci Rolnej Skarbu
Pafistwa a znajdujacych si¢ po wschodniej stronie
drogi lokalnej prowadzacej do Dziekanowic, na-
przeciw skansenu, zbudowano w latach 1997-1998
parking dla zwiedzajacych. Dotychczasowe miejsca
postojowe wyznaczone wzdhiz plotu, na odcinku
200 metréw migdzy dwoma bramami prowadzacymi
do skansenu, byly juz niewystarczajace dla rozrasta-
jacego sig ruchu turystycznego, ktory wzrést z liczby
10 000 zwiedzajacych w 1982 roku do ponad 50 000
w roku 1997 (Stasiak 1998). W obszarze wlasciwej
ekspozycji muzealnej kontynuowano prace wykon-
czeniowe, ktore pozwolity na udostgpnienie zwie-
dzajacym kolejnych obiektéw: domu z Dzierzanowa
w 1997 roku, domu z Gaju w 1999 roku, zagrody
z Nowego Tomy$la rowniez w 1999 roku. Przepro-
wadzono tez remonty zwigzane ze zmianami w zago-
spodarowaniu istniejacych budynkéw, czyli karczmy
z Sokotowa Budzyfiskiego, zagrody ze Starej Krobi
oraz dworu ze Studziefica. W kazdym z nich przygo-
towano wystawy wnetrz adekwatne do ich pierwot-
nej funkcji. Dzialania techniczno-gospodarcze nie
spowolnity prac nad dokumentacja i rekonstrukcja
przewidzianych do translokacji budynkéw. Niektére
z nich, jak na przykfad kuznia gromadzka przenie-
siona ze Skrzetusza kolo Obornik, zostaty w bardzo
krétkim czasie rozebrane, ponownie zmontowane
1 udostepnione do zwiedzania. Niewielki podcienio-
wy budynek o $cianach murowanych z gliny rozebra-
ny zostal w 1993 roku, a do zwiedzania udostepniony
rok pézniej (fot. 46). Zgodnie z nowym projektem
zagospodarowania parku kuzni¢ ustawiono poza
zwarta zabudowa wsi, na jej potudniowo-wschod-
nim krancu, naprzeciw zagrody recepcyjnej i tym
samym zakonczono zabudowg tej czesci ekspozycji.

Kuznia byta kolejnym po, wspomniane;j juz, piwnicy
z Konskiej Wsi murowanym budynkiem, w ktérym
zrekonstruowano oryginalne sciany. Nadal uzupel-
niano tez zabudowe pdinocnej pierzei odtwarzane;
wsi. Do stojacych juz budynkéw dolaczyt w 1996
roku dom podcieniowy pochodzacy z Sulmierzyc,
miasteczka rolniczego potozonego w potudniowe;
Wielkopolsce, w powiecie krotoszynskim. Dom wraz
z dostawionym, do jego pdinocno-wschodniej elewa-
¢ji, budynkiem gospodarczym, bedacym kopia orygi-
nalnej przybudéwki, przeznaczony zostat na obejscie
garncarza. Szczegolnym zadaniem jakie wowczas
podjeto byta jednak realizacja zespotu sakralne-
go. Ulokowano go na wydluzone;j trojkatnej parceli
w zachodniej czgsci placu wiejskiego, w sasiedztwie
karczmy. Pierwszym obiektem jaki odtworzono w tej
przestrzeni byt dom ze Zdroju koto Grodziska Wikp.,
rozebrany w 1990 roku. Jednoizbowy dom wznie-
siony w konstrukcji sumikowo-latkowej zachowat
niewiele oryginalnych elementéw budowlanych,
m.in. belki stropowe, z ktérych jedna opatrzona jest
inskrypcja z data 1602. Utrudnito to znacznie pra-
ce przy jego rekonstrukeji (fot. 47, 48). Ostatecznie
ukonczono je w 1994 roku. Poczatkowo w budyn-
ku urzadzono warsztat szewca przeniesiony z matej
1izby karczmy z Sokotowa Budzynskiego, docelowo
znajdzie tu swoje miejsce organista. Zanim ukonczo-
no dom ze Zdroju do przysztego zespotu sakralnego
dofaczyta kapliczka stupowa z oryginalna figura $w.
Rocha przeniesiong, w 1993 roku, z Gérek Dabskich
koto Kcyni (fot. 49, 50). Najwazniejszym jednak za-
daniem, w aspekcie budowlano-konserwatorskim,
byla przeprowadzona w latach 1997-2001 transloka-
cja kosciola. Obiekt przeniesiony do muzeum pocho-
dzi ze wsi Wartkowice polozonej w powiecie podde-
bickim, w granicach archidiecezji 16dzkiej, w bezpo-
srednim administrowaniu dekanatu poddgbickiego.
W aspekcie etnograficznym wie$ lezy na obszarze
pogranicza wielkopolsko-sieradzkiego. Kosciét pod
wezwaniem Sw. Anny i §w. Wawrzynca byt druga
propozycja jaka rozpatrywano w kwestii rekonstruk-
cji w parku. W 1995 roku po ustaleniach z éwczes-
nym proboszczem parafii Matki Boskiej Szkaplerz-
nej w Golinie koto Konina podjeto przygotowania
do translokacji drewnianego XVIII-wiecznego kos-
ciota p.w. $w. Jakuba Apostota, bedacego kosciotem
filialnym dla tej parafii. Odstapiono jednak od tej roz-
biérki z uwagi na zdecydowany protest mieszkancow
wsi i calej parafii gotowych, wobec mozliwosci ,,utra-
ty” kosciota, ponies¢ wszelkie trudy zwiazane z jego
remontem. Odmienne stanowisko zajeli parafianie
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46. Kuznia ze Skrzetusza
— widok z zach., 2010 r.,

fot. M. Fryza.
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, 1994 ¢,

fot. M. Jézwikowska.

— widok z pd.

48. Montaz domu ze Zdroju

—widok z pd.

-wsch., 1994 r.,

fot. M. Jozwikowska.
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49. Kapliczka stupowa
$w. Roch — budowa trzonu, 1993 r.,
fot. A. Kaszubkiewicz.

50. Kapliczka stupowa
$w. Roch, 1999 r., Archiwum MPP.
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51. Kosciét w Wartkowicach
— prace rozbioérkowe, 1997 1.,
fot. M. Jozwikowska.

52. Kosciot z Wartkowic
— prace montazowe w WPE,
1999 r., fot. A. Zidtkowski

53, Koscidt z Wartkowic
—widok z pd.-wsch., 2002 r.,
fot. A. Ziotkowski.
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w Wartkowicach, upatrujac w przeniesieniu kosciota
do muzeum jedynej mozliwosci zachowania zabyt-
ku. Prace zwigzane z rozbiorka kosciota, ponownym
montazem 1 urzadzeniem wngtrza rozpoczete wezes-
ng wiosng 1997 roku ukonczono w listopadzie 2001
roku uroczystym otwarciem (fot. 51, 52). Udostep-
nienie kosciota potaczono z ponowna konsekracjg
obiektu. W czasie rozbiorki, odstonigto §lady kilku
etapow przebudowy kosciota, co w znaczacy sposéb
wplyngto na zakres i sposob konserwacji budynku.
Przede wszystkim nalezato okresli¢ forme architek-
toniczng przewidziang do rekonstrukcji. Ostatecznie
utrzymano zastana bryle obiektu a wnetrze odtwo-
rzono adekwatnie do stylu obowiazujacego w okre-
sie przed soborowym (fot. 53). Odrestaurowano tez
fragmenty rokokowej polichromii, ktora odkryto pod
warstwg trzcinowo-wapiennego tynku. Za to przed-
sigwziecie muzeum zostalo uhonorowane nagroda
w postaci wyroznienia w kategorii wystaw etnogra-
ficznych, w organizowanym od kilku lat dorocznym,
ogolnopolskim konkursie na ,, Wydarzenie Muzealne
Roku — ,,Sybilla 2001”. Aby zakonczy¢ zabudowe
zespotu sakralnego nalezy jeszcze zrekonstruowaé
zagrodg plebanska. Jak na razie wytypowano do tego
zadania budynek XVIII-wiecznej plebani z Dhugiej
Gosliny koto Poznania.

Niemal réwnoczesnie z prowadzeniem prac przy
zabudowie zespohu sakralnego podjeto dziatania
zwiazane z uzupelnieniem przestrzeni na pémocno-
zachodnim skraju skansenu w sasiedztwie wiatra-
kow. U podnéza wiatracznej skarpy ulokowano roze-
brany w 1997 roku mtyn wodny z Wierzenicy. Tym
samym po przeszto 20 latach (od przewiezienia kota
miynskiego z tego obiektu) powrécono do koncepcji
odtworzenia w parku réznych typéw mtynéw zbozo-
wych. Jednak w tym przypadku pomyst zrekonstru-
owania mtyna polaczony zostal z potrzeba zbudowa-
nia, przez samorzad gminny, oczyszczalni $ciekow
dla wsi Dziekanowice, co oczywiscie zwigzane bylo
z ochrona srodowiska naturalnego a bezposrednio
wod jeziora (fot. 54). W czesci mieszkalnej mtyna
zrealizowano wigc gminng inwestycj¢ 0 nowoczes-
nej ekologicznej technologii, natomiast czgsé gospo-
darcza z uwagi na brak urzadzen mtyfiskich przysto-
sowano na sale wystawowe, ktorymi od 2003 roku
dysponuje dzial przyrodniczy Muzeum Pierwszych
Piastéw. Ekspozycja miyna wodnego w kontekscie
zagospodarowania jego bezposredniego otoczenia
nie jest jeszcze zakonczona. Wprawdzie zamonto-
wano przy budynku nasigbierne kolo miynskie, ale
nalezy jeszcze zbudowaé miynisko, czyli urzadzenie

hydrotechniczne z dwoma stawami i jazem, ktore
pozwoliloby okazjonalnie uruchamiaé koto i chociaz
czesciowo pokazad pracg mtyna (fot. 55).

Pierwsza dekada nowego XXI wieku to dla Wiel-
kopolskiego Parku Etnograficznego czas uzupehiania
zabudowy poinocnej pierzei wsi chlopskiej i zwiaza-
nej z tym zadaniem translokacji kolejnych obiektow.
W 2005 roku zakonczono prace przy rekonstrukcji
stodoty z Fijalowa posadowionej w zagrodzie z kro-
toszynskiego. Najbardziej pracochlonne okazato sie
w przypadku tego budynku wylepienie gling szachul-
cowej konstrukcji $cian. Réwnoczeénie kontynuowa-
no dziatania konserwatorsko-budowlane w zagrodzie
z Pakostawia, do ktorej przeniesiono budynek inwen-
tarski rozebrany w 2003 roku we wsi Chmielinko koto
Lwoéwka Wlkp. Niewielki drewniany obiekt o zrgbo-
wej konstrukcji §cian miesci stajnie z obora, chlewnie,
paszarni¢ i kurnik. Rekonstrukcja budynku z Chmie-
linka zakonficzyta wstepny etap ksztaltowania kolejnej
zagrody o rodowodzie olederskim, jak na razie ztozo-
nej z trzech obiektow: oprocz budynku inwentarskie-
go, z domu z Pakostawia i stodoty ze Sworzyc koto
Grodziska Wlkp. Z uwagi na wielko$¢ oryginalnej
zagrody z Pakostawia stanowiacej model dla obejscia
odtwarzanego w muzeum, w przysztosci nalezato-
by uzupehié to obejscie budynkiem gospodarczym.
Kontynuujac prace wzdhuz pdmocnej pierzei wsi okre-
slono tez form¢ zabudowy w jej zachodniej czesci.
Na jej krancu pdmocno-zachodnim, tuz przy krzyzu,
ulokowano w latach 2003-2005 dom z Zielonej Wsi
koto Rawicza, etnograficznego regionu Chazdw, czy-
li terenu w dorzeczu rzeki Orli zasiedlonego w XV
i XVI wieku przez osadnikéw z pobliskiego Slaska
(fot. 56). Skromny dwuizbowy dom chatupnika po-
sadowiony na dzialce o powierzchni 3 aréw (300 m?)
stanowi drugi, po domu komornika z Godzieszy Wiel-
kich, przyktad biedniackiego obejscia prezentowanego
w muzeum. Oprécz domu, w zagrodzie znajdzie miej-
sce budynek gospodarczy z kojcem dla kozy. W roku
jubileuszowym dla parku etnograficznego zakonczono
tez trwajacy od 1985 roku proces rekonstrukcji zagro-
dy ze Stawna, typowej dla obszaru srodkowej Wielko-
polski. Do odtworzonych wczesniej budynkéw: domu
ze Stawna i stodoly z Rogalina dotaczyly: w 2008 roku
stodota o konstrukcji ryglowej przeniesiona z Kérnika
a w 2009 roku budynek inwentarski pozyskany w Ro-
galinie. Prace przy budynku inwentarskim polegajace
w ostatnim etapie na wylepieniu gling szkieletowej
konstrukcji §cian ukonczono p6zna wiosna 2010 roku.

Skompletowanie zagréd posadowionych po p6t-
nocnej stronie placu wiejskiego umozliwito dopra-
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54. Miyn wodny

z Wierzenicy — prace
montazowe w WPE, 2002 r.,
Archiwum MPP.

55. Mlyn wodny

z Wierzenicy — widok
z pn.-zach., 2010 r,,
fot. A. Pelczyk.

56. Dom z Zielonej Wsi ok e, R, " L ' e ” , e
. . : e RSl = i _— 1

— etap po zakonczeniu prac - : A ] ' . il

montazowych, 2004 r.,

Archiwum MPP.
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cowanie uktadu drég w muzealnej wsi oraz otuliny
przyrodniczej, czyli pol uprawnych. Szczegolnie
wazng byla droga zastod6lna zamykajaca od polnocy
zwartg zabudowe chlopska, podobnie jak wytyczo-
na na poczatku lat 80. XX wieku droga potudniowa.
Obydwa ciagi komunikacyjne wyraznie oddzielajg
obszar zabudowany od okalajacych go pol upraw-
nych i jednoczesnie umozliwiaja dojazd do nich.
Przy okazji ksztatltowania poinocnej drogi wskazano
na potrzebg powigkszenia areatu upraw rolnych mu-
zealnej wsi. Starania o pozyskanie gruntéw wiasnie
w tej czesci skansenu podjgto juz w latach 90. XX
wieku, w ostatnim okresie poswiecono im wigksza
uwage, ale jak na razie jest to zadanie do zrealizowa-
nia w najblizszej przysztosci.

Poczatek XXI1 wieku zaznaczyt si¢ rowniez inten-
syfikacja prac remontowych przy wczesniej posado-
wionych obiektach. Wprawdzie remonty zwiazane
z wymiang poszycia dachu, konserwacjg $cian czy
tez naprawg plotéw prowadzone byly systematycz-
nie, jednak w 2002 roku szczegdlnie dotkliwe znisz-
czenia spowodowaly wiosenne huragany. Na kilku
budynkach trzeba bylo wymieni¢ stomiane poszycie,
ponownie wygrodzi¢ obejscia. Nie byta to nowa sy-
tuacja, z podobnymi poradzono sobie juz wczesniej
chociazby w 1988 roku, kiedy w wyniku huraganu za-
walita si¢ stodota z Kosciuszkowa posadowiona w za-
grodzie z Otoboku, oraz uszkodzit wat i koto paleczne
w wiatraku — holendrze z Trzuskolonia. Analogiczne
szkody, tym razem w granicach podworza folwarczne-
go, wywolal huragan w 2006 roku, kiedy zawalit si¢
dach na owczarni z Sasinowa oraz pochylity si¢ ciany
stodoty z Zielecina. W kolejnych latach, prace remon-
towe prowadzono glownie przy wiatrakach zar6wno
tych znajdujacych si¢ w obrgbie wiasciwej ekspozycji
muzealnej, jak i przy wiatrakach w punkcie etnogra-
ficznym w Lednogérze oraz w Rogierowku. Ponownie
weryfikowano tez, wspomniane juz w przypadku domu
z Oloboku, dziatania konserwatorsko-budowlane za-
stosowane przy budynkach przeniesionych do mu-
zeum na przetomie lat 70. i 80. XX wieku: stodole
z Gozdzina 1 stodole z Zielecina. W przypadku stodoty
z Gozdzina nalezalo wymieni¢ zniszczone podwaliny,
natomiast aby ustabilizowa¢ mocno zdeformowang
konstrukcje stodoty z Zielecina trzeba byto ja rozebrad
i ponownie zmontowa¢. Wydaje sie, ze byly to ostat-
nie tego typu dziatania naprawcze. Wyjatkiem w po-
dejmowanych woéwczas pracach konserwatorsko-bu-
dowlanych byta rekonstrukcja od podstaw, spalonej
w 2006 roku, stodoty z Dabréwki Wlkp. ulokowane;j
w punkcie etnograficznym w Lednogoérze.

Niemal w potowie dekady, w 2004 roku, doko-
nano podsumowania osiagnie¢ i podzielono si¢ do-
$wiadczeniami w zakresie podejmowanych, w cig-
gu prawie 30 lat realizacji skansenu, prac konser-
watorsko-budowlanych. Okazja do przedstawienia
dokonan Wielkopolskiego Parku Etnograficznego
byla miedzynarodowa konferencja skansenowska
zorganizowana przez Muzeum Pierwszych Piastow
na Lednicy dla uczczenia jubileuszu 35-lecia funk-
cjonowania placowki. Temat konferencji ,, Ochrona
i rekonstrukcja dawnej architektury w rezerwatach
i skansenach” zgromadzil przedstawicieli réznych
dyscyplin 1 pozwolit poruszy¢é kwestie zwigzane
nie tylko z architektura drewniang ale tez kamien-
ng. Jubileusz 35-lecia Muzeum Pierwszych Piastow
na Lednicy byl tez swego rodzaju podsumowaniem
przeszto 20 letniej dzialalnosci 6wczesnego dyrek-
tora Andrzeja Kaszubkiewicza, ktéry w 2008 roku
przeszedt na emeryture. Okres jego pracy to, mimo
trudnosci finansowych, czas intensywnych dziatan
ochroniarskich i konserwatorsko-budowlanych, cze-
go efektem jest takze Wielkopolski Park Etnograficz-
ny. Jednak w kilku przypadkach podejmowane przez
niego decyzje, z pozoru wynikajace z pierwotnego
projektu ochrony zabytkowego budownictwa, okaza-
ly sig rozbiezne z programem muzeum i ZaOWoCO-
waly np. niefortunna w aspekcie spotecznym, rekon-
strukcja XIX-wiecznego domu w Dziekanowicach
z przcznaczenicm na wicjski dom kultury a takze po-
przez zmiang decyzji o lokalizacji stodoty z Chojnik
(przeniesionej z okolic Nowego Tomysla) niewtasci-
wa, w kontekscie kulturowym i ekspozycyjnym, roz-
budowa osiedla zabytkowego w Rybitwach.

35-letnie zmagania z realizacja muzeum wsi
wielkopolskiej, w strukturze Muzeum Pierwszych
Piastow na Lednicy, to trudny, wymagajacy duzego
zaangazowania a takze zaskakujacy proces. Trudny
i wymagajacy duzego zaangazowania bo ksztaltowa-
ny w niemal ciaglej konfrontacji z zadaniami i po-
trzebami rezerwatu archeologicznego przez na ogdt
trzyosobowy zespot etnografow, dopiero od niedaw-
na czteroosobowy. Zaskakujacy dlatego, ze zamiast
zaplecza techniczno-rekreacyjnego dla Ostrowa Led-
nickiego, ktére chcial zbudowaé Jerzy f.omnicki,
powstato jedno z najwigkszych muzedw na wolnym
powietrzu w Polsce. Jednak zgodnie z koncepcja
J. Lomnickiego forma architektoniczno-przestrzenna
tego muzeum, stworzyla swoista otuline krajobrazo-
wa dla Ostrowa Lednickiego. Obecnie park etnogra-
ficzny to syntetyczny obraz kultury wsi wielkopol-
skiej (fot. 57, 58, 59). Tworzy go liczaca 60 obiek-
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57. Zabudowa WPE

— poludniowa pierzeja wsi,
stan obecny, 2008 r.,

fot. M. Jézwikowska.

58. Zabudowa WPE

— péinocna pierzeja wsi,
stan obecny, 2009 r.,
fot. M. Jézwiakowska.

tow kolekcja architektury, wyeksponowana w for-
mie typowej wsi, liczacy ponad 7000 pozycji zbior
muzealiow ruchomych podzielony na kilka kolekcji
i kilkanascie wystaw stalych. Dorobek ten uzupetnia-
ja wystawy czasowe, wydawnictwa i dziatania edu-
kacyjno-rekreacyjne. Nie oznacza to jednak, ze pro-
jekt ksztaltowania tego muzeum zostal zakonczony.
Do petnej realizacji zabudowy chtopskiej potrzebna
jest, jak wspominano wczesniej, rekonstrukcja kilku
budynkdéw: plebanii, szkoly, remizy strazackiej. Maja
one juz wyznaczone miejsce. Ponadto zagospodaro-
wania wymaga dziatka przeznaczona do osiedlenia
XIX -wiecznej zagrody z Dziekanowic. Nalezy tez
uzupehi¢ o pola uprawne polnocna czgs¢ muzealnej
wsi. Nadal nie zrealizowano zespolu ustugowego,
do ktorego przewidziano karczme wzorowang na bu-

-

dynku z Czeszewa koto Mitostawia oraz czworaki.
Zweryfikowania wymaga tez obstuga recepcyjna.
Wobec zmieniajacych sie oczekiwan turystéw przy-
bywajacych do muzeum funkcjonujaca obecnie za-
groda jest niewystarczajaca. Propozycje rozwiazania
tych problemoéw poddawane w ostatnim czasie pod
dyskusje przywotlaly, niedopracowany wprawdzie
szczegolowo, projekt realizacji, w ramach Wielko-
polskiego Parku Etnograficznego, typowej zabudo-
wy miasteczkowej. Tak wigc do odtworzenia pelne-
go obrazu typowej XIX-wiecznej wsi wielkopolskiej
funkcjonujacej w ekonomicznej 1 kulturowej sym-
biozie z nieodleglym terytorialnie miasteczkiem po-
zostato jeszcze duzo pracy.

Omawiajac histori¢ ksztattowania si¢ Wielkopol-
skiego Parku Etnograficznego jako muzeum na wol-
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59. Zabudowa WPE — kosci6t

nym powietrzu czesciowo pomini¢to kwestie dzia-
talnosci badawczej, wystawienniczej oraz popula-
ryzatorskiej. Wszystkie te zagadnienia omdwiono
w odrebnych artykutach. Prace naukowo-badawcze,
bez ktérych trudno bytoby zbudowaé muzeum byty
przedmiotem artykulu przygotowanego przez An-
toniego Pelczyka (Pelczyk 2009) i zamieszczone-
g0 w zbiorowym opracowaniu wydanym z okazji
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Present — Future

around the island and its remarkable ruins. Area like that would have
enhanced the historic and illuminating advantages of Lednica. The
construction of the Greater Polish village museum turned out to be the
perfect way to accomplish that project. Therefore, already at the end
of the 1960s, Eomnicki initiated the first translocations of the tradi-
tional countryside buildings. They were assigned to be the exhibition
and administration back room of the future museum. Beginning with
1973, the director started the organizational endeavours connected
with the location of an open-air museum in Dziekanowice.

Decision about the construction of the ethnographic park in
Dziekanowice was taken in September 1975. The building area
was located in the foreland of the village of Dziekanowice, on the
south-eastern shore of Lake Lednica; until 1975 the place had been
the cultivated land belonging to the PGR Kombinat Dzialyn (the
Dziatyn conglomerate of the state-owned farm). The “new” project
of the ethnographic park creation was elaborated for that location
by Andrzej Golski. Basically, it consisted of the modification of the
concept, which was meant to have been accomplished in Szreniawa
and had been formulated by Stanistaw Btaszczyk. The intention
was to present the Greater Polish countryside culture of the period
between the mid-nineteenth century and the mid-twentieth century.
The special attention was paid to the economic, social and regional
diversification of the local cultural areas. The spatial composition
was designed in the form of three sectors: the expositional, partly
expositional and functional, and the functional ones.

Translated by Hanna Kossalk-Nowocien
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Photographs

1. Area intended for the construction of the Wielkopolska
Ethnographic Park (WEP) — view from the northern west, 1974,
Archive of the Museum of the Firsts Piasts at Lednica (MFPL).

2. Area intended for the construction of the WEP — view from the
southern east, 1974, Archive of MFPL.

3. Project of the WEP construction in the form of the scale model,
1974, Archive of MFPL.

4. An isometric plan of the WEP, 1974, Archive of MFPL.

5. The mill wheel from the Mill in Wierzenica near Poznan, 1975,
Archive of MFPL.

6. The watermill in Wierzenica near Poznan intended for the
translocation to the WEP, 1975, Archive of MFPL.

7. Assembly of the inn from the Sokotowo Budzyfiskie in the WEP,
1975, Archive of MFPL.

8. Assembly of the inn from the Sokotowo Budzynskie in the WEP,
1975, Archive of MFPL.

9. Assembly of the homestead from Wolica, 1976, Archive of MFPL.
10. Copy of the 1* outbuilding in f.omnica, 1978, Archive of MFPL.
11. Copy of the manor from Studzieniec, 1986, photograph by
B.Cynalewski.

12. Copy of the manor complex, 1986, photograph by B.Cynalewski.
13. The chapel from Otloczyn — a stage after the assembly of the
building, 1981, photograph by Z. Maciejewski.

14. The chapel from Ottoczyn — the inner design, 1985, photograph
by B. Cynalewski.

15. The chapel from Ottoczyn — the inner design, 1985, photograph
by B. Cynalewski.

16. The windmills in the WEP — a stage after the assembly of the
buildings, 1979, Archive of MFPL.

17. Ethnographic post of the WEP — the homestead in Lednogéra,
view from the northern cast, 2010, photograph by M. I'ryza.

18. Ethnographic post of the WEP — the homestead in Lednogora,
view from the southem west, 2010, photograph by M. Fryza.

19. A folk event — the Drowning of Marzanna — a ritual farewell

to winter and welcoming of spring, 1990, photograph by M.
Jozwikowska.

20. A folk event — the Drowning of Marzanna — a ritual farewell

to winter and welcoming of spring, 1990, photograph by M.
Jozwikowska.

21. Festive opening of the WEP exposition, 1982, Archive of MFPL.
22. Festive opening of the WEP exposition, 1982, Archive of MFPL.
23. Fragment of the WEP buildings, the initial stage of the
construction, 1979, Archive of MFPL.

24. Buildings of the manor courtyard, the initial stage of the
construction, 1981, Archive of MFPL.

25. Buildings of the manor courtyard, the initial stage of the
construction, 1981, Archive of MFPL.

26. Inside the house from Wolica — the permanent exhibition
prepared for the opening of the WEP exposition, 1982, Archive of
MEFPL.

27. The Meeting of the All-Poland Open-Air Museums Conference,
Lednica—~Czemiejewo 31 Aug — 2 Sept 1982, 1982, Archive of
MFPL.

28. Fragment of the WEP buildings with the homestead from
Gozdzin, 1978, Archive of MFPL.

29. Assembly of the homestead from Krobia Stara in WEP, 1982,
Archive of MFPL.

30. The cross from Zegrze in WEP, 1990, photograph by

B. Cynalewski.

31. Assembly of the cellar from Konska Wies in the homestead from
Otobok, 1991, photograph by A. Kaszubkiewicz.

32. The southern frontage of the WEP village — view from the
northern east, 1987, Archive of MFPL.

33. The southern frontage of the WEP village — vicw from the
southern west, 1991, Archive of MFPL.

34. Fragment of the northem frontage of the WEP village — view
from the southern west, 1991, Archive of MFPL.

35. Assembly of the house from Lubczyn in the WEP, 1989,
photograph by A. Pelczyk.

36. Opening of the reception homestead in the farmyard from
Lubeczyn, 1990, Archive of MFPL.

37. Copy of the inventory building from the Wysocko Wielkie

— a building shell, 1989r photograph by M. Jézwikowska.

38. Fragment of the buildings in the manor courtyard — view from
the east, 1993, photograph by A. Kaszubkiewicz.

39. Copy of the manor complex in the WEP, 1993, photograph by
J. Miecznikowski.

40. Buildings of the WEP — view from the southem east, 1993,
photograph by J. Miecznikowski.

41. Buildings of the WEP — view from the southern west, 1993,
photograph by J. Miecznikowski.

42. Assembly of the homestead from the post-parcelling period in
the 1930s (so-called poniatéwka after the Minister of Agriculture
of that time — Juliusz Poniatowski), 1998, photograph by K.
Kwasniewski.

43. House in the homestead from the post-parcelling period in the
1930s (so-called poniatéwka after the Minister of Agriculture of that
time — Juliusz Poniatowski) in the WEP, 2001, photograph by A.
Ziotkowski.

44, Assembly of the Oleder (Hauldnder) homestead in the WEP,
1994, photograph by A. Ziétkowski.

45. Ethnographic post in the WEP — the tower windmill in
Rogierowko near Poznan, 1987, Archive of MFPL.

46. Smithy from Skrzetusz — view from the west, 2010, photograph
by M. Fryza.

47. Assembly of the house from Zdr6j — view from the south, 1994,
photograph by M. Jézwikowska.

48. Assembly of the house from Zdrdj — view from the southem east,
1994, photograph by M. Jozwikowska.

49. The column roadside shrine of Saint Roch — building if the shaft,
1993, photograph by A. Kaszubkiewicz.

50. The column roadside shrine of Saint Roch, 1999, Archive of
MFPL.

51. The church in Wartkowice — the dismantling work, 1997,
photograph by M. Jozwikowska.

52. The church from Wartkowice — the assembling work in the WEP,
1999, photograph by A. Zidtkowski

53. The church from Wartkowice — view from the southemn east,
2002, photograph by A. Zidtkowski.

54. The watermill from Wierzenica — the assembling work in the
WEP, 2002, Archive of MFPL.

55. The watermill from Wierzenica — view from the northemn west,
2010, photograph by A. Pelczyk.

56. House from Zielona Wie$ — a stage after the completion of the
assembling work, 2004, Archive of MFPL..

57. Buildings of the WEP — the southern frontage of the village, the
present state, 2008, photograph by M. J6zwikowska.

58. Buildings of the WEP — the northern frontage of the village, the
present state, 2009, photograph by M. J6zwiakowska.

59. Buildings of the WEP — the church from Wartkowice, the present
state, 2008, photograph by A. Zidtkowski.



ANTONI PELCZYK

Tradycyjne budownictwo Wielkopolski
w zbiorach Wielkopolskiego Parku Etnograficznego

w Dziekanowicach.

Wielkopolski Park Etnograficzny swoim zasig-
giem obejmuje obszar Wielkopolski historycznej
rozciagajacy si¢, mniej wiecej, miedzy rzekami:
Obra — Notecig — Wartg — Barycza — Orla, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem, wedlug dziewigtnasto-
wiecznego podziatu administracyjnego Wielkopol-
ski, Rejencji Poznanskiej Wielkiego Ksigstwa Po-
znanskiego oraz zachodnich rubiezy Guberni Kali-
skiej Krélestwa Polskiego.

Na podstawie dotychczasowych badan etnogra-
ficznych i jezykowych stwierdza sie, ze prawie caly
ten obszar (Wielkopolska historyczna) wraz z Kuja-
wami, Pomorzem, Warmia i Mazurami lezy w pol-
nocno-zachodniej strefie zasiegéw zjawisk kultury
ludowej. W zakresie budownictwa ludowego teza
ta potwierdza si¢ w koncentracji oraz zasiggach
wystgpowania m.in.: chalup szerokofrontowych
symetrycznych (fot. 1, 2, 3, 4) dwu- lub wieloizbo-
wych z sienig posrodku, chalup waskofrontowych
amfiladowych z podcieniem szczytowym (fot. 5),
szerokich kominéw i odrebnych piecow kaflowych
do ogrzewania chatup, piwnic pod budynkami, sto-

Fot. 1. Chatupa (XIX w.)
szerokofrontowa,
symetryczna, z sienia na
przestrzal, konstrukeji
sumikowo-tatkowej,
przeniesiona z Gaju
k/Trzemeszna,

fot. A. Pelczyk 2010 1.

dét konstrukeji ryglowej (fot. 6ab), konstrukcji dachu
na stolec, jak réwniez technik krycia dachow. W tym
przestrzennym uogolnieniu mozna jednak wskazacé
zespol pewnych form specyficznych dla Wielkopol-
ski, jak wystgpowanie m. in.: budynkéw o Scianach
glinobitych (fot. 7), szerokiego komina przylegaja-
cego do sciany domu; konstrukcji dachu na sochg
i slemi¢ w stodotach (fot. 24ab) oraz powszechnosci
szczytowych podcieni troj- lub pieciostupowych (fot.
8), badz podcieni bezstupowych tzw. przylapow (fot.
5,9, 13a, 21b, 22a). Mimo to obszar ten nie stanowi
regionu jednolitego kulturowo. Niewatpliwie duzy
wplyw na to mialy warunki polityczne i spotecz-
no-gospodarcze, jakie zapanowaly tu po 1815 roku
i trwaly az do czasu odzyskania niepodleglosci przez
Polske. Z tego tez powodu, na podstawie zebranych
materiatdéw, dzielnice t¢ dzieli sie na dwie czesci:
zachodnia (W. Ks. Poznanskie) zwiazang z za-
borem pruskim — gdzie pod koniec XIX wieku wy-
stgpowatlo powszechnie budownictwo mieszkalne
murowane z cegly lub konstrukcji szkieletowej (mur
pruski, szachulec, glinobitka), zas drewniane (szcze-
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Fot. 2. Chalupa (1823 r.)
szerokofrontowa
symetryczna, konstrukeji
zrgbowej, przeniesiona

z Nowego Tomysla,

fot. Z. Wielgosz 2003 r.

Fot. 3. Chatupa (XIX w.)
szerokofrontowa
symetryczna, konstrukcji
szkieletowej — szachulec,
przeniesiona z Zielonej Wsi
k/Rawicza (Chazy),

fot. A. Pelczyk 2010 r.

Fot. 4. Chatupa (1840 1.)
szerokofrontowa
symetryczna, konstrukeji
mieszanej (sumikowo-
latkowa + szachulec),
przeniesiona z Dzierzanowa
k/Krotoszyna,

fot. A. Pelczyk 2010 1.
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Fot. 5. Chatupa (1841 r.)
waskofrontowa, konstrukeji
zrebowej na rybi ogon ze
szczytowym podcieniem
bezstupowym, przeniesiona
z Wolicy k/Kalisza,

fot. A. Pelczyk 2010 1.

Fot. 6ab.
Dziewigtnastowieczne
stodoly ryglowe

z Poznanskiego: a) pola
drewnianej ramy wypemione
deskami, obiekt przeniesiony
z Rogalina k/Poznania;

b) pola ramy wypelnione
drewnianymi zerdkami
(strychulcami) oblepionymi
gling zmieszang z sieczka,
obiekt przeniesiony

z Fijalowa k/Krotoszyna,
fot, A. Pelczyk 2010 1.

.y 8 By

l‘--V.
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Fot. 7. Kuznia (XIX w.),
$ciany z gliny, przeniesiona
ze Skrzetusza k/Obomik
Wlkp., fot. A. Pelczyk 2010 1.

Fot. 8. Karczma (dom

z wyszynkiem, kon. XVIII w.),
z pigciostupowym
podcieniem szczytowym,
przeniesiona z Sokotowa
Budzynskiego k/Chodziezy,
fot. Z. Wielgosz 2003 r.

Fot. 9. Chatupa (pocz.

XIX w.) szerokofrontowa
asymetryczna, konstrukcji
zrgbowej na oblap ze §lepym
bezstupowym podcieniem
szczytowym, przeniesiona

z Oloboku k/Ostrowa Wlkp.,
fot. A. Pelczyk 2010 1.
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Fot. [0ab. Wielobudynkowa

zagroda chiopska: a) zagroda
biskupianska ze Starej Krobi
k/Gostynia,

fot. A. Pelezyk 2010 r;

b) zagroda osadnikow
niemiceckich osiadlych
w Nowotomyskiem na
prawie holenderskim,

fot. A. Pelezyk 2010 1.

Fot. 11. Wolno stojacy piec
chlebowy (pocz. XX w.),
Satopy k/Nowego Tomysla,
stan przed rozbiorka,

fot. A. Pelezyk 2009 .
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Fot. 12. Piwnica (XIX w.)
wolno stojaca,
dwukomorowa, wzniesiona
z rudy darniowej,
przeniesiona z Konskiej Wsi
k/Kalisza,

fot. A. Pelczyk 2010 r.

Fot. 13ab.
Dziewietnastowieczne
spichlerze chlopskie

z Kaliskiego: a) spichlerz
(solek) z podcieniem
bezstupowym (przypalem),
przeniesiony z Godziesz
Wielkich k/Kalisza,

fot. A. Pelczyk;

b) spichlerz z podcieniem
dwustupowym, przeniesiony
z Wrzacej k/Sieradza,

fot. A. Pelczyk 2010 1.
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Fot. 14. Fragment zabudowy ,,muzealnej” wsi, fot. A. Pelczyk 2009 r.

gblnie zrebowe) stanowito niewielki odsetek w sto-
sunku do wszystkich budynkdw;

wschodnia (Kaliskie) zwiazana z zaborem rosyj-
skim, w obrgbie ktorej koncza sig¢ zasiegi wystgpo-
wania zjawisk typowych dla strefy pétnocno-zachod-
niej i jednocze$nie potudniowo-wschodniej, bardziej
tradycyjna i zachowawcza w poréwnaniu do czesci
zachodniej, co objawialo si¢ przewaga m. in.: bu-
downictwa drewnianego (przewaznie zrebowego)
nad budownictwem murowanym, dachu czterospa-
dowego nad dachem dwuspadowym, piwnic wolno
stojacych, stodot zrgbowych.

Na ogdt przyjmuje sie, ze przez caly okres
od konca XVIII wieku az do pot. XX wieku tra-
dycyjna zagroda wielkopolskiego chtopa byta za-
groda wielobudynkowsa (fot. 10ab) skladajaca sig
zazwyczaj z wolno stojacego parterowego budyn-
ku mieszkalnego oraz obiektéw gospodarczych,
do ktérych nalezaly budynki inwentarskie (stajnie,
obory, chlewy) i stodotly. Niekiedy budynkom tym
towarzyszyly wolno stojace piece chlebowe (fot.
11), drewniane lub murowane piwnice (fot. 12),
a w zaleznosdci od wielko$ci i zamoznosci gospo-
darstw réwniez owczarnie, kurniki, szopy, rzadziej
spichrze (fot. 13ab), ktérych pojedyncze przyktady

jeszcze dzi$ spotkaé mozna w potudniowo-wschod-
niej Wielkopolsce, przez ktora przebiega péinoc-
no-zachodni zasigg réznych odmian spichrzy.
Wymienione obiekty wznoszone byly z rdéznych
materialow, ktérych powszechno$¢ uzycia zalez-
na byta od mozliwoéci ich pozyskania, warunkéw
przyrodniczych, procesow osadniczych, spotecz-
nych i gospodarczych panstwa oraz zamoznosci
i poziomu cywilizacyjnego panujacego w danym
czasie w réznych stronach Wielkopolski. Stad kra-
jobraz architektoniczny tego regionu, mimo kon-
tynuowania budownictwa drewnianego, w XIX
wieku by! juz znaczaco zréznicowany. I tak w pa-
sie nadnoteckim obiekty powszechnie wznoszono
z cegly palonej badz kamienia polnego, w pdnoc-
no-wschodniej i centralnej Wielkopolsce z gliny,
w okolicach Turka i Poddebic z kamienia wapien-
nego, a w pradolinie Prosny z bloczkéw itlowych
tzw. rudy darniowej. Podobnie bylto z technikami
wznoszenia $cian, ktore stosowano w tym czasie,
bowiem poza konstrukcjami catkowicie drewnia-
nymi tj. zrgbowg i sumikowo-tatkowa, a wiec kon-
strukcjami dominujacymi we wschodniej Wielko-
polsce, powszechne byly konstrukcje: szkieletowa,
glinobita oraz murowana.
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To zréznicowanie a zarazem jedno$¢ kulturowa
dziewigtnastowiecznej Wielkopolski ma ukazaé two-
rzona w Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy ko-
lekcja tradycyjnego budownictwa wiejskiego, w kto-
rej maja znalez¢ si¢ przyklady typowych dla regionu
form architektonicznych przeniesionych z r6znych
stron Wielkopolski (m.in. okolic Poznania, Kalisza,
Krotoszyna, Leszna, Rawicza, Nowego Tomysla,
Chodziezy, Gniezna, Trzemeszna, Uniejowa).

Dotad, do zbioru obiektéw nieruchomych muze-
um, czyli kolekcji wiejskiego budownictwa tradycyj-
nego (chtopskiego, dworskiego, sakralnego, rzemiesl-
niczego, publicznego), udato si¢ pozyskaé ogdtem 78
obiektéw (zob. tab. I), wsrdd ktérych ze wzgledow
na zaloZzenia programowe muzeum, znalaz!o si¢ row-
niez 12 kopii tych budynkéw, ktérych pozyskanie
lub stan zachowania nie pozwalat na ich translokacje

Fot. 15. Wiatrak typu kozlak
(1585 r.) przeniesiony

z Gryzyny k/Ko$ciana do
Dziekanowic (tzw. malego
skansenu),

fot. Z. Wielgosz 2003 r.

(zob. tab. IT). Aktualnie, muzeum posiada: 19 chatup;
15 stodét; 14 budynkéw inwentarskich; 6 spichlerzy;
2 obiekty kultu (kosciét, kaplica), 3 budynki zespotu
dworskiego (dwor, 2 oficyny), 11 obiektéw przemy-
stu ludowego (9 wiatrakéw, mtyn wodny, kuznia),
karczme, szkole, dzwonnice, owczarnie, suszarnie
chmielu oraz 3 obiekty tzw. matej architektury (go-
tebnik, piwnica naziemna, piec chlebowy). Obiek-
ty te prezentuja rézne konstrukcje budowlane $cian
(zob. tab. IIT) oraz dachéw wzniesione z réznorakich,
zazwyczaj lokalnych, materiatéw budowlanych.
Zgromadzone obiekty, w zaleznosci od czasu po-
zyskania, powszechnosci (typowosci) i nadanej funk-
cji eksponowane sa w réznych punktach muzeum
(zob. tab. I). Zdecydowana wigkszo$¢ obiektow (62
budynki, w tym 7 kopii) eksponowana jest w WPE,
gdzie, wypelniajac tresciowo przyjeta przez muzeum
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Fot. 16. Szkota (XIX w.),
obiekt (zamieszkany)
przeniesiony z Czerniejewa
k/Gniezna do Rybitw nad
jeziorem Lednica,

fot. Z. Wielgosz 2003 1.

Tabela I. Wykaz obiektéw w zbiorach muzeum.
Table I. List of objects in the museum collections.

Liczba
Lp. Obickt Miejsce ekspozycji
WPE »maly Lednogoéra Rybitwy  Rogieréwko Razem
skansen”
1.  chalupa 16 1 1 1 0 19
2. chlew 12 1 1 0 0 14
3. stodola 13 0 1 1 0 15
4,  spichlerz chiopski 2 0 0 0 0 2
5.  spichlerz dworski 2 1 0 0 0 3
6.  spichlerz plebanski 0 0 0 1 0 1
7. owczamia 1 0 0 0 0 1
8.  piwnica wolno stojaca naziemna I 0 0 0 0 1
9. piec chlebowy wolno stojacy 1 0 0 0 0 1
10.  suszarnia chmielu 1 0 0 0 0 1
11,  kumik 0 0 0 0 0 0
12, golebnik 1 0 0 0 0 1
13.  kuznia 1 0 0 0 U] 1
14, karczma 1 0 0 0 0 1
15.  wiatrak — kozlak 1 1 3 1 0 6
16.  wiatrak — holender 1 0 0 0 1 2
17.  wiatrak — paltrak 1 0 0 0 0 1
18. miyn wodny 1 0 0 0 0 1
19. szkola 0 0 0 1 0 1
20.  szalet szkolny 0 0 0 0 0 0
21. plebania 0 0 0 0 0 0
22. kaplica 1 0 0 0 0 1
23.  koscibt 1 0 0 0 0 1
24. dzwonnica 1 0 0 0 0 l
25.  dwoér 1 0 0 0 0 1
26. oficyna 2 0 0 0 0 2
RAZEM 62 4 6 5 1 78
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Tabela I1. Udziat substancji zabytkowej w zgromadzonych obiektach.
Table I1. Percentage of the historic (original) material in the collected objects.

Udzial oryginalnej substancji

Lp. Obiekt
0% 1-50% 51-100 %

1.  Dom z Lubczynka .

2. Chlew z Galgzewa .

3. Kuznia ze Skrzetusza »

4. Dom z Wolicy .
5.  Chlew z Godziesz Wielkich -
6.  Stodota z Godziesz Wielkich .
7. Sofek z Godziesz Wielkich .
8. Dom z Dobrca .
9.  Stodofa z Dobrca .
10.  Chlew z Dobrca .
11.  Dom z Godziesz Wielich .
12, Dom z Otoboku d
13.  Stodota z Kosciuszkowa .
14,  Chlew z Konskiej Wsi ’
15.  Piwnica z Konskiej Wsi B
16.  Sotek z Wrzacej »
17.  Karczma z Sokotowa Budzynskiego .
18. Dom z Gozdzina .
19.  Stodota z Gozdzina .
20.  Chlew z Gozdzina .
21.  Dom ze Starej Krobi .
22.  Stodota ze Starej Krobi )
23.  Chlew ze Starej Krobi .
24. Dom ze Zdroju .

25.  Dom z Zielonej Wsi .
26.  Dom z Pakostawia .
27.  Stodota ze Sworzyc .
28.  Chlew z Chmielinka .
29.  Dom ze Stawna .
30.  Stodofa z Rogalina .
31.  Stodota z Kérnika .
32.  Chlew z Rogalina .

33. Dom z Dzierzanowa .
34.  Chlew z Dzierzanowa .
35.  Stodota z Fijalowa .
36. Dom z Sulmierzyc ]
37.  Dom z Gaju &
38.  Koscidt z Wartkowic #
39.  Dzwonnica z Sokolowa Budzynskiego .
40.  Dom z Nowego Tomysla ¢
41.  Stodota z Paproci .
42.  Chlew z Satopbw .
43.  Piec chlebowy z Satopéw b
44.  Chmielarnia z Chojnik .
45.  Wiatrak z Trzuskotonia s
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46.  Wiatrak z Kedzierzyna

47.  Wiatrak z Mierzewa

48.  Mlyn z Wierzenicy

19.  Kaplica z Otloczyna

50. Dwor ze Studzienca

51  Oficynal z Lomnicy

52. Oficyna Il z Lomnicy

53. Lamus z Mikolajewic

54.  Chlew z Wysocka Wielkiego

55. Oweczarnia z Sasinowa

56.  Spichlerz z Debego

57.  Stodota z Nowego Tomysla

58.  Stodota z Zielecina

59.  Stodola z Jaromierza

60.  Gotebnik z Mirostawic

61. Wiatrak ze Swadzimia

62. Wiatrak z Sedziwojewa

63.  Wiatrak ze Soteczna

64. Dom z Gebarzewa

65. Chlew z Dziekanowic

66.  Stodola z Dabréwki Kodcielne;'

67. Szkota z Czerniejewa

68.  Spichlerz z Gniezna

69. Dom z Marianowa

70.  Stodota z Chojnik

71.  Wiatrak z Ganiny

72. Dom z Imielna

73. Chlew z Imielna

74.  Wiatrak z Gryzyny

75.  Spichlerz z Majkowa

76.  Wiatrak z Rogieréwka

77. Dom z Fatkowa

78.  Chlew z Falkowa

Razem

12 9 57
12 66

koncepcje przestrzenno-architektoniczna plenerowe;j
ekspozycji, tworza fikcyjna (muzealna) wie§ wielko-
polska (fot. 14), ktéra ma nasladowaé okreslona rze-
czywistos¢. Pozostate (16 obiektow, w tym 5 kopii),
w ramach wzbogacania krajobrazu kulturowego?, zo-
staty ustawione lub chronione in situ poza obszarem
WPE na obrzezach jeziora Lednica (fot. 15, 16 ) lub
W jego poblizu (fot. 17, 18abc).

Pod wzgledem chronologicznym (czasu powstania),
najwigksza (nie wliczajac 12 kopii) grupeg, sposrod 66
oryginalnych budynkéw, stanowia obiekty dziewigtna-
stowieczne (49 szt.), dalej osiemnastowieczne (11 szt.),
najmniejsza za$ obiekty chronologicznie skrajne —jeden
z wieku szesnastego (fot. 15), jeden z siedemnastego
(fot. 19) i cztery z dwudziestego. Sposrdd wszystkich
posiadanych obiektow szczegblnie cenny jest drewnia-

! Oryginalny obiekt (1801 1.) translokowany do muzeum i eksponowany w Lednogérze doszczgtnie sptonat na skutek podpalenia.
Po pewnym czasie, po uporzadkowaniu pogorzeliska, zostat w tym samym miejscu ponownie zrekonstruowany z nowego materiatu.

2 Idea ta zostata zainicjowana w Poznanskiem w latach 60. XX w., kiedy to z inspiracji wladz wojewddzkich oraz shuzb konserwator-
skich, rozebrano i przeniesiono, w ramach ochrony konserwatorskiej i wzbogacania krajobrazu kulturowego, kilka zagrozonych obiektéw
w nowe miejsca zapewniajace im dalsze trwanie. Za atrakcyjne krajobrazowo miejsce uznano wtedy réwniez okolice jeziora Lednica.
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Fot. 17. Punkt etnograficzny w Lednogérze — grupa 19-wiecznych wiatrakéw typu kozlak z okolic Wrzeéni (Soteczno, Sedziwojewo)
i Poznania (Swadzim), fot, Z. Wielgosz 2003 r.

Tabela III. Typy konstrukeji §cian obiektéw oryginalnych.
Table III. Types of wall construction in original objects.

konstrukcja liczba obiektéw
typ podtyp rejon Wielkopolski lacznie
Zach, Wsch.
na rybi ogon 8 11
zrgbowa na oblap - 3 22
na zamek prosty - -
sumikowo-tatkowa 6 2 8
szachulcowa 10 -
szkieletowa mur pruski - - 55
(ryglowa) pola wypelnione dranicami 3
obita deskami 12 =
zrgbowo-stupowa 4 -
mieszana zrebowo-szachulcowa 1 - 6
sumikowo-tatkowo -szachulcowa 1 B
peca 1 -
cegta 1 -
ruda darniowa - 1
murowana 5
kamien - -
kamienno-ceglana 1 -
glinobitka (pod topér) 1 -

Razem 49 17 66
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Fot. 18, abc, Oémioboczny wiatrak (1905 1.) typu holender, chroniony in situ, Rogieréwko k/Poznania: a) stan z 1941 roku
(Archiwum MPP); b) stan z 1983 r. fot. A. Pelczyk; c) stan z 1987 r,, fot. A. Kaszubkiewicz.
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Fot. 19. Rekonstrukcja
siedemnastowiecznej chalupy
(1602 r.) przeniesionej ze
Zdroju k/Grodziska Wlkp.,
fot. 7. Wielgosz 2003 1,

Fot. 20. Kogcidt (1719 1)
z Wartkowic k/Uniejowa,
fot. Z. Wielgosz 2003 r.
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Fot. 21abc.
Osiemnastowieczne
spichlerze dworskie:

a) spichlerz konstrukcji
sumikowo-tatkowej, Dgbe
k/Czamkowa,

fot. A. Pelczyk 2010 r.;

b) spichlerz konstrukeji
zrebowej zaweglowanej
na rybi ogon z podcieniem
wzdtuznym bezstupowym,
Mikotajewice k/Warty,

fot. A. Pelczyk 2010 r.;

¢) spichlerz konstrukcji
sumikowo-latkowej,
Majkéw k/Kalisza,

fot. Z. Wielgosz 2003 r.
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Fot. 22ab. Osiemnastowieczne chatupy podcieniowe: a) chatupa (1750 r.) waskofrontowa, konstrukcji zr¢gbowej z podcieniem
bezstupowym, przeniesiona z Sulmierzyc k/Krotoszyna, fot. Z. Wielgosz 2003 r.;

b) chatupa (1737r.), waskofrontowa z naroznym podcieniem wngkowym, przeniesiona z Marianowa k/Wielenia, fot. Z. Wielgosz 2003 .
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Fot. 23. Kaplica (1765 1.),
konstrukeji zrgbowej

na rybi ogon, przeniesiona

z Ottoczyna k/ Aleksandrowa
Kujawskiego,

fot. A. Pelczyk 2010 1.

ny kosciot (1719 r.) z Wartkowic (fot. 20) posiadajacy
w ponad dziewigédziesieciu procentach oryginalny
wystroj wnetrza, a takze osiemnastowieczne spichlerze
dworskie (fot. 21abc), chalupy (fot. 22ab) i kaplica (fot.
23). Znaczng wartos¢ dla historii tradycyjnego budow-
nictwa Wielkopolski ma tez zgromadzony tu zespot
budynkow z dachami konstrukeji sochowej (fot. 24ab)
oraz obiektéw podcieniowych (13 szt.), ktore prezentuja
prawie wszystkie typy podcieni (stupowe, bezstupowe,
wngkowe, wzdluzne, szczytowe) jakie w przesziosci
wystgpowaly na tym terenie (zob. tab. IV).

Przedstawiony zbidr jest zbiorem otwartym,
dlatego tez, w miare mozliwosci i dalszej ewolucji
zatozen programowych muzeum, bgdzie on nadal
powigkszany o kolejne przyktady z zakresu trady-
cyjnego budownictwa wsi wielkopolskiej. Szcze-
gblnie potrzebne sg przyklady szkoly wiejskiej,
plebanii, remizy strazackiej i malej architektury,
ktore nie tylko zamkna podstawowy zespdt eks-
pozycyjny i zaprezentuja walory architektonicz-
ne regionu, ale 1 pozwola stworzy¢ atmosfere wsi
wielkopolskie;j.
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Fot. 24ab.
Dziewietnastowieczne
stodoly przykryte
czterospadowym dachem
wspartym na sochach:

a) stodota (1885 r.)
dwusochowa, przeniesiona
z Godziesz Wielkich
k/Kalisza,

fot. A. Pelczyk 2010 1.,

i‘_?z‘;:; _ b) stodota szesciosochowa,

- % T e przeniesiona z Jaromierza
L p=C e - 1~ o 4 k/Wolsztyna,
P e R - _ fot. Z. Wielgosz 2003 .

~ L
\

it
- %

Tabela IV. Typy podcieni.
Table IV. Types of arcades.

liczba obiektéow

typ podcienia funkcja pierwotna rejon Wielkopolski lacznie
mieszkalne gospodarcze poznarnskie kaliskie

szczytowy pigciostupowy 3 0 3 0 3
szczytowy czterostupowy 0 0 0 0 0
szczytowy trzystupowy 0 0 0 0 0
szczytowy dwustupowy 0 2 1 1 2
wzdtuzny pigciostupowy 1 0 1 0 l
wzdtuzny bezstupowy 0 1 0 1 1
szczytowy bezstupowy 3 1 0 4 4
narozny wngkowy 2 0 2 0 2
Razem 9 4 7 6 13
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Tabela V. Mapa pochodzenia obiektow eksponowanych przez WPE.
Table V. Map of the place of origin of objects displayed in the WEP.

WIELKOPOLSKA
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. ‘
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. the WEP research area

zasigg regionu etnograficznego
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Traditional Architecture of Greater Poland in the Collections of the Wielkopolska

Ethnographic Park in Dziekanowice
Summary

The Wielkopolska Ethnographic Park in Dziekanowice is the
biggest in Greater Poland open-air museum with the largest col-
lection of the traditional rural buildings (peasant, manor, sacred,
craft, and public).

Hitherto, 78 units have been successfully acquired to the set
called the collection of the immoveable museum objects. Ac-
cording to the programme principles of the museum, twelve cop-
ies of buildings, the condition of which made their translocation
impossible, are also among those units.

The objects in the collection, depending on the time of obtain-
ing, their universality (typical character) and the given function,
are displayed at various posts of the museum. Straight majority
of the objects (62 buildings including seven copies) are shown in
the WEP. They imitate the specific reality of the countryside en-
vironment, according to the spatial and architectural conception
of the plein-air exposition accepted by the museum. To enrich the
cultural landscape, remaining sixteen objects including five cop-
ies, were located or protected in situ outside the area of the WEP,
on the shores of Lake Lednica or in its vicinities.

Photographs

Photograph 1. Peasant cabin (the 19" century), symmetrical
wide-fronted (the door centred on the front broad wall), entrance
hall across the building, with the door on both sides, vertical-
post log construction, translocated from Gaj near Trzemeszno,
photograph by A. Pelczyk 2010.

Photograph 2. Peasant log cabin (1823), symmetrical wide-
fronted (the door centred on the front broad wall), horizontal
log construction with corner joining, translocated from Nowy
Tomysl, photograph by Z. Wielgosz 2003.

Photograph 3. Peasant cottage (the 19™ century), symmetrical
wide-fronted (the door centred on the front broad wall), post
and beam construction, timber frames with cob infillment,
translocated from Zielona Wies near Rawicz (Chazy), photograph
by A. Pelczyk 2010.

Photograph 4. Peasant cottage (1840) symmetrical wide-fronted
(the door centred on the front broad wall), mixed log construction
(vertical-post + timber framing with cob infillment), translocated
from Dzierzanéw near Krotoszyn, photograph by A. Pelczyk
2010.

At present the museum is the owner of: 19 houses; 15
barms; 14 livestock buildings; six granaries; two sacred build-
ings (a church, a chapel), three buildings of the manor complex
(a manor, two outbuildings), 11 objects of the folk industry (nine
windmills, a water mill, a smithy), an inn, a school, a belfty,
a sheepfold, an oast house and three objects of so called small ar-
chitecture (a dovecote, an overground cellar, a bread oven). The
objects exemplify various constructions of walls and roofs made
from diverse, usually local, materials.

Presented collection is an open set, therefore, as far as pos-
sible and in accordance with the evolution of the museum pro-
gramme principles, it is going to be increased by next examples
of the traditional buildings from Greater Polish countryside.
There is a particular need for a model of a country school, a pres-
bytery, a firehouse and the small architecture objects. These
would complete the basic expositional complex of the WEP and
show the architectural values of the region. Hence the evocative
representation of the Greater Polish village would be created.

Translated by Hanna Kossak-Nowocier

Photograph 5. Peasant log cabin (1841 r.), narrow-fronted (door
on the narrow side wall), saddle notch comers with dovetailed
joints, post-less gable arcade, translocated from Wolica near
Kalisz, photograph by A. Pelczyk 2010.

Photograph 6ab. The nineteenth-century post and beam barns
from the Poznan area a) timber frames of the construction infilled
with boards, bam translocated from Rogalin near Poznan; b)
timber frames of the construction infilled with wooden poles
covered with mixture of clay and chaff, bamn translocated from
Fijatéw near Krotoszyn; both photographs by A. Pelczyk 2010.
Photograph 7. Smithy (the 19" century), beaten clay walls,
transiocated from Skrzetusz near Oborniki Wielkopolskie,
photograph by A. Pelczyk 2010.

Photograph 8. Inn (a house with an alcohol license, the end of
18" century), five-post gable arcade, translocated from Sokotowo
Budzynskie near Chodziez, photograph by Z. Wielgosz 2003.
Photograph 9. Peasant log cabin (the beginning of the 19*
century), asymmetrical wide-fronted (the door on the front broad
wall is not centred), saddle notch corners with finger joints, blind
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post-less gable arcade, translocated from Olobok near Ostrow
Wielkopolski, photograph by A. Pelczyk 2010.

Photograph 10ab. Buildings of the peasant homestead: a)
homestead of Biskupizna (the small region of 12 villages in
the Gostyn county with the capital in the town of Krobia; once
belonging to the bishops of Poznan, thus its name: bishop —
biskup in Poligh) from Stara Krobia ncar Gostyn; b) homcstcad
of the German settlers located in the Nowy Tomysl area on the
Dutch law; both photographs by A. Pelczyk 2010.

Photograph 11. Free-standing bread oven (the beginning of the
20™ century), Satopy near Nowy Tomyél, before the dismantling,
photograph by A. Pelczyk 2009.

Photograph 12. Free-standing two-chamber cellar (the 19%
century), made of bog iron ore, translocated from Konska Wies
near Kalisz, photograph by A. Pelczyk 2010.

Photograph 13ab. The nineteenth-century peasant granaries from
the Kalisz Region: a) granary (called sofek) with the post-less
arcade (przylap), translocated from Godziesze Wielkie near
Kalisz, photograph by A. Pelczyk; b) granary with the two-post
arcade, translocated from Wrzaca near Sieradz, photograph by A.
Pelezyk 2010.

Photograph 14. Fragment of the “museum” village buildings,
photograph by A. Pelczyk 2009.

Photograph 15. Post windmill (koZlak) (1585) translocated from
Gryzyna near Koscian to Dziekanowice (to the so called “Little
skansen”), photograph by Z. Wielgosz 2003.

Photograph 16. School (the 19*® century), inhabited object
translocated form Czerniejewo near Gniezno to Rybitwy on Lake
Lednica, photograph by Z. Wielgosz 2003.

Photograph 17. Ethnographic post in Lednogéra — complex of the
nineteenth-century post windmills (koZlaks) from the vicinities
of Wrzesnia (Soteczno, Sedziwojewo) and Poznan (Swadzim),
photograph by Z. Wielgosz 2003.

Photograph 18. abc. Octagonal tower mill (holender-Dutch)
(1905), protected in situ, Rogierowko near Poznan: a) condition
in 1941 (Archive of the MFP); b) condition in 1983, photograph
by A. Pelczyk; c) condition in 1987, photograph by A.
Kaszubkiewicz.

Photograph 19. Reconstruction of the seventeenth-century
pecasant cabin (1602) translocatcd from Zdrdj ncar Grodzisk
Wielkopolski, photograph by Z. Wielgosz 2003.

Photograph 20. Church (1719) from Wartkowice near Uniejow,
photograph by Z. Wielgosz 2003.

Photograph 21abe. The eighleenth-century manor granaries: a)
granary of the vertical-post log construction, Dgbe near Czarnkow,
photograph by A. Pelczyk 2010; b) granary of the horizontal log
construction, saddle notch corners with dovetailed joints, post-
less fagade arcade, Mikotajewice near Warta, photograph by A.
Pelczyk 2010; c) granary of the vertical-post log construction,
Majkéw near Kalisz, photograph by Z. Wielgosz 2003.
Photograph 22ab. The eighteenth-century arcade peasant
log cabins: a) narrow-fronted log cabin (1750), saddle notch
construction, post-less arcade, translocated from Sulmierzyce
near Krotoszyn; b) narrow-fronted log cabin (1737), alcove
arcade on the corner, translocated from Marianowo near Wielen,
both photographs by Z. Wielgosz 2003.

Photograph 23. Chapel (1765), saddle notch log construction with
dovetailed joints, translocated from Ottoczyn near Aleksandréw
Kujawski, photograph by A. Pelczyk 2010.

Photograph 24. The nineteenth-century barns covered with hipped
roofs based on the load-bearing fork-posts (socha — name in
Polish derived from sokha meaning a traditional ploughing tool):
a) two-support posts barn (1885), translocated from Godziesze
Wielkie near Kalisz, photograph by A. Pelczyk 2010; b) six-
support posts barn, translocated from Jaromierz near Wolsztyn,
photograph by Z. Wielgosz 2003.
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Kolekcja ceramiki dewocyjnej w zbiorach Wielkopolskiego

Parku Etnograficznego.

Profil zbioréw Wielkopolskiego Parku Etno-
graficznego, jako muzeum typu skansenowskiego,
obejmuje szeroki zakres dziedzin zycia wsi wielko-
polskiej na przestrzeni od potowy XVIII do pierw-
szych dziesigcioleci XX wieku. Dotyka rowniez
sfery zycia religijnego, co znajduje wyraz w artefak-
tach — obiektach kubaturowych i ruchomych — gro-
madzonych i eksponowanych w roznych punktach
muzealnej wsi: w przestrzeni otwartej oraz w obregbie
gospodarstw i domostw. W domach naleza do nich
obrazy, krzyze na $cianach, kropielniczki i butelki
na wode swigcona, rozance, szkaplerze, modlitewni-
ki. Kumulacja sacrum byty w domach swigte katy,
a ich klimat wspottworzyty figurki: z gipsu i bardziej
,,szlachetne” — z porcelany. Zazwyczaj przedstawiajaq
one Matke Boska, Chrystusa, Swieta Rodzine, anio-
ty oraz postaci popularnych swigtych — w réznych
wersjach ikonograficznych. Te drobne przedmioty
zaczely pojawiaé si¢ w ostatnich dziesigcioleciach
XIX wieku, upowszechnily w pierwszych XX wie-
ku, a w bardziej zachowawczych domach spotkaé
mozne je bylo jeszcze w latach 50. XX wieku (il
1). Umieszczano je w §wigtych katach, wstawiano
do przydomowych kapliczek, zostawiano na mogi-
tach, szczegdlnie dziecigcych. Jednakze jako wyroby
fabryczne, importy kultury miejskiej, niwelujace tra-
dycyjna kulture, nie budzity przez dtugi czas zainte-
resowania etnografow.

W ekspozycji skansenowskiej figurki naleza
do tych niepozornych przedmiotéw, ktore nie zawsze
rzucaja si¢ w oczy, wtopione i podporzadkowane ca-
tosci, jaka jest rekonstruowane wngtrze. Temu ogol-
nowrazeniowemu zalozeniu ekspozycji — jak napisat
Jan Swiech we wprowadzeniu do albumu o polskich
skansenach (1999, s. 11) — przyporzqdkowane sq bu-
dujqce wystawe eksponaty. Niepowtarzalnosé¢, uro-
da kazdego z nich schodzi na plan dalszy, sq tylko
czqstkq liczqcej sie przede wszystkim calosci. Jedno-
czesnie zas ta sama cecha ekspozycji wnetrz skanse-
nowskich podnosi do rangi eksponatu muzealnego

przedmioty, ktore w kolekcji muzeum pawilonowego
nigdy by sie nie znalazly. Zwykia paczka przedwo-
Jennych papierosow, zniszczone buty, puszka po her-
bacie i tym podobne drobiazgi osobno nie posiadajaq
wartosci zabytku, w skansenie jednak sq niezastq-
pione w tworzeniu owego jedynego w swoim rodzaju
nastroju. W mys$l tych stow w muzeach na wolnym
powietrzu wszelkiego rodzaju przedmioty — kubatu-
rowe i drobne, bardziej i mniej spektakularne, nawet
oceniane jako bardziej czy mniej ,,ludowe” — groma-
dzone sa na réwnych prawach: wszystkie sa wazne
ze wzgledu na kontekst rekonstruowanych prze-
strzeni i dokumentowanie wszelkich sfer dawnego
zycia. Dotyczy to rowniez swietych figurek, ktorych

il. 1. Izba Heleny Balcerowej, Czermin pow. Pleszew, lata 50.
XX w., fot. S. Blaszczyk.
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il. 2. Matka Boska Wambierzyvcka, figurka porcelanowa,
malatura, ztocenia, wys. 24,0 cm, wyrdb niesygnowany, I ¢w.
XX w, fot. A. Ziotkowski.

przyklady — wtasnie pod katem ekspozycji wnetrz
— od poczatku istnienia Wielkopolskiego Parku Et-
nograficznego byly pozyskiwane. Kiedy za$ w 1994
roku zaistniata mozliwos¢ zakupu do zbiorow ob-
szernej grupy porcelanowych dewocjonaliow, zdecy-
dowalismy si¢ na jego dokonanie.

Tak wiec w zbiorach naszych znalazia sie liczaca
365 obiektow kolekcja. Zakupiona zostata od regio-
nalisty i kolekcjonera Jana Orczykowskiego (ktorego
od 2009 roku nie ma juz wsrdéd nas), mieszkajacego
w Cekowie koto Kalisza. W 2008 roku kolekcja zo-
stata powigkszona przez kolejna grupe obiektow, za-

1. 3. 8wt Ama Samotrzecia, figurka porcelanowa, malatura,
zlocenia, wys.12,5 cm, wyrdb niesygnowany, I ¢w. XX w.,
fot. A. Zidtkowski.

kupiong od Edwarda Solarza — kolekcjonera i miesz-
kanca Gotanczy. Oba wspomniane zakupy ztozyly sie
na liczaca tacznie 537 obiektow, ciekawg i zapewne
unikatowa kolekcje¢. Oprécz figurek, sq w niej, cho-
ciaz w mniejszej ilosci, takze przyktady krucyfiksow
z porcelanowymi figurami Ukrzyzowanego, réznych
kompozycji religijnych i kropielniczek (zob. Zesta-
wienie ikonograficzne kolekcji).

Miejsce pochodzenia poszczegolnych figurek nie
jestnam znane, wiemy, ze czgs$¢ zebrana zostala przez
Jana Orczykowskiego osobiscie, podczas penetracji
okolicznych wsi (tj. okolic Cekowa). Znaczna jednak
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il. 4. Sw. Idzi, figurka porcelanowa, malatura, wys. 21,5 cm,
wyrdb niesygnowany, I éw. XX w., fot. A. Ziotkowski.

cz¢$¢ pozyskana zostata drogg zakupdw na gietdach,
czy wymiany handlowej z innymi kolekcjonerami
— co utrudnia okreslenie, z jakich okolic przybyty.
Podobnie nie mamy wiedzy na temat wytworni tych
przedmiotow — wigkszo$¢ z nich nie jest sygnowa-
na. Pojedyncze, opatrzone sygnaturami odciskanymi
na podstawie, pochodza z wytwomi w Grifenthal
1 Passawie w Niemczech, lub po prostu z terenu
Niemiec (na kilku odcisnigty jest napis: Germany).
Czesé figurek powsta¢ mogta w Czgstochowie, ktora,
podobnie zreszta jak inne, wigksze centra kultowe,
byla osrodkiem wytworczosci dewocjonaliow. Pro-

il. 5. Swi¢ta Rodzina, figurka porcelanowa, malatura, ztocenia,
wys. 12,5 ¢m, wyrdb niesygnowany, I ¢w. XX w.,,
fot. A. Zidtkowski.

weniencje te mozna przypusci¢ na podstawie ich po-
dobienstw ikonograficznych 1 formalnych z figurka-
mi, ktore wiemy, ze stamtad pochodza (Rok, 2002).
W Czestochowie, w pierwszych dziesigcioleciach
XX w., dziataly wytwornie ceramiczne W. Salamo-
na, S. Kozikowskiego i zaktad Sulatyckich (Rok,
2002). By¢ moze to tam wiasnie powstaly niektore
z figurek, lecz brak sygnatur nie pozwala na jedno-
znaczne stwierdzenia.

Ikonografia czgéci figurek wskazuje na popular-
ne w okresie przetomu XIX i XX wieku sanktuaria.
Obok Czestochowy nalezaly do nich Wambierzyce
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il. 6. Matka Boska Koderiska, figurka porcelanowa, malatura,
ztocenia, wys.17,5 cm, wyrdb niesygnowany, I éw. XX w.,
fot. A. Zi6tkowski.

zwane Slaska Jerozolima— z gotycka rzezba Madonny
z Dzieciatkiem z ok. 1380 r. (il. 2), Géra §w. Anny koto
Opola z XV-wieczna figura $w. Anny Samotrzeciej (il.
3), a na terenie Wielkopolski Mikorzyn z sanktuarium
sw. Idziego, do ktdrego pielgrzymowaty kobiety w in-
tencjach wiazacych si¢ z potomstwem (il. 4). Grupa fi-
gurek przedstawiajacych Swieta Rodzine nawiazywaé
moze do kultu cudownego obrazu w kaliskiej Bazylice
Whiebowzigcia NMP i $w. Jézefa, siegajacego XVIII
wieku (il. 5). Hieratyczne figurki Matki Boskiej Ko-
denskiej (il. 6) zwiazane sa prawdopodobnie z o$rod-
kiem czestochowskim, tam bowiem w latach 1875-

il. 7. Matka Boska Skepska, figurka porcelanowa, malatura,
zlocenia, wys. 19,0 cm, wyrdb niesygnowany, I éw. XX w.,
fot. A. Zidtkowski.

1927 obraz kodeniski byt przechowywany. Figurka
Matki Boskiej Skepskiej (il. 7) przypomina o kulcie
cudownej drewnianej gotyckiej figury przedstawia-
jacej Marie Shizebnice w Swiatyni — znajdujacej sie
w sanktuarium o. o. bernardynéw w Skepem. W 1755
r. w wyniku koronacji, figura zostata okryta srebrng
sukienka co nadato figurze charakterystycznej sztyw-
nosci i hieratycznosci, a u jej stop zamieszczono sierp
ksigzyca symbolizujacego zmienno$é i nietrwatosé
wiasciwe ludzkiej kondycji. W tej wersji ikonograficz-
nej przedstawiata ja ludowa rzezba na terenie Kujaw
1 znajdujaca si¢ w zbiorze figurka.
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il. 8. Dziecigtko Praskie, figurka porcelanowa, malatura,
ztocenia, wys. 25,5 cm, wyréb niesygnowany, I éw. XX w.,
fot. A. Zidtkowski.

Do sanktuariéw poza granicami kraju, z ktérymi
wigze sig¢ ikonografia czesci figurek, nalezy koscidt
Karmelitéw Bosych w Pradze, w ktorym czczony jest
cudowny wizerunek Dzieciatka Praskiego (Jezulat-
ko) — woskowa figura Dzieciatka ofiarowana swiaty-
ni w 1628 r. przez baronowa von Plowitz. Kult Dzie-
ciatka Praskiego objat swym zasiggiem rowniez Dol-
ny Slask, kopia wizerunku znajduje si¢ w kosciele
w Jaszkowej Dolnej, a figury Dzieciatka umiesz-
czano w tamtejszych kapliczkach. Prawdopodobnie
z tego terenu pochodza obecne w kolekceji figurki
Dzieciatka (il. 8). Inne osrodki kultu to Passawa (fi-

il. 9. Maria Hilf, figurka porcelanowa, malatura, wys. 13,0 cm,
wyrob niesygnowany, Iéw. XX w.,
fot. A. Zidtkowski.

gurki Maria-Hilf), czeska Filipovka i Svaty Kopecéek
na Morawach (il. 9, 10, 11). Ale szczegdlng popu-
larnos¢ zyskaty figurki Matki Boskiej z Lourdes (il.
12). Przedstawienie to, szeroko rozpowszechnione
na skutek objawienn w Lourdes w 1858 r., wpisane
jest w ide¢ Niepokalanego Poczgcia NMP, zatwier-
dzona dogmatem papieza Piusa IX. z 1854 .

Na przetomie XIX/XX wieku i w pierwszych
dziesigcioleciach XX wieku rynek dewocjonaliow
zawojowaly przedstawienia Serca Jezusa i Serca Ma-
rii (il 13, 14), czgsto wystepujace w parze. Figurki
Serca Jezusa i Serca Marii stanowig w kolekcji jedna
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il. 10. Matka Boska z Phillippsdorf (Filipovka), figurka
porcelanowa, malatura, ztocenia, wys.11,0 cm, wyrdb
niesygnowany, I éw. XX w., fot. A. Ziétkowski.

z najliczniejszych grup tematycznych. Teologiczne
podstawy kultu i ikonografii Naj$wietszego Serca
Jezusa zakorzenione sa w pismach Ojcéw Kosciota,
kult rozwijal si¢ w kregu $redniowiecznych mistykow
kosciota katolickiego (Mechtylda z Hackeborn, $w.
Franciszek z Asyzu, Mistrz Eckhart, Jan Tauler, $w.
Katarzyna ze Sieny, Tomasz a Kempis, sw. Bernard
z Clairvaux), w powiazaniu z tresciami pasyjnymi
1 nabozenstwem do Bozych Ran (Knapinski, 1999).
Apogeum swe osiagnat w XVII wieku (orgdownika-
mi byli Franciszek Salezy, Jan Eudes), w zwiazku
z objawieniami wizytki, blogostawionej Katarzyny

il. 11. Matka Boska ze Swietej Gory (Svaty Kopegek, k/
Otomunca, Morawy), porcelana, ztocenia, malatura, wys. 15,0
cm, I éw. XX w., fot. A. Zidtkowski.

Alacoque. Analogicznie rozwijat sie kult Najswiet-
szego Serca Marii, ktory rozpowszechnit si¢ w XVII
wieku we Francji, w zwiazku z dziatalnoscia Fran-
ciszka Salezego. Kluczowymi momentami w dal-
szym rozwoju kultu Serca Marii byty: rok 1805, kie-
dy kult liturgiczny Najswigtszego Serca NMP docze-
kat si¢ oficjalnego zatwierdzenia przez Kongregacje
Rytow i rok 1917, kiedy miaty miejsce objawienia
w Fatimie (Witkowska 1999). Kult za$ Serca Jezusa
propagowalo w XIX/XX wieku Apostolstwo Mod-
litwy, wokot tej idei rozwinegto si¢ tez nabozenstwo
czerwcowe (Olszewski 1996). W ostatnich dziesie-
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il. 12. Matka Boska z Lourdes, figurka porcelanowa, malatura,
zlocenia, wys.13,0 cm, wyrdb iesygnowany, I éw. XX w., fot. A.
Ziotkowski.

cioleciach XIX w. popularnie stosowanym wzorem
ikonograficznym Serca Jezusa i Serca Marii staly
si¢ wizerunki projektu barona J. Bethune’a, ktére
uzyskaty w 1877 r. aprobate Kongregacji Obrzedow
(Knapinski 1999).

Inne tematy w kolekcji figurek mozna ulozyé
w cykl narracyjny ilustrujacy momenty z zycia Ma-
rii 1 Jezusa: §w. Anna uczaca Marig czyta¢ (il. 15),
Maria i Jozef przy ztobku (il.16), Sw. Jézef z Dzie-
cigtkiem (il. 17), Jezus jako dziecko, wspomniana juz
swigta Rodzina, tematy pasyjne: Chrystus modlacy
si¢ w Ogrojcu, Ecce Homo, Chrystus upadajacy pod

il. 13. Serce Jezusa, figurka porcelanowa, malatura, wys. 21,0
cm, , wyréb niesygnowany, I ¢w. XX w. fot. A. Zidtkowski.

krzyzem (il.18), placzace niewiasty, Pieta, a w koncu
Chrystus Zmartwychwstaty. Sposrdéd swietych po-
pularnodcia cieszyly si¢ postaci sw. Jézefa, §w. An-
toniego (il. 19), §w. Franciszka z Asyzu (il. 20), $w.
Barbary (il. 21), $w. Jadwigi Slaskiej (il. 22), sa tez
wizerunki $w. Alojzego Gonzagi, sw. Stanistawa
Kostki, wspomnianego wyzej $w. Idziego, sw. Teresy
od Dzieciatka Jezus (il. 23), jedna z figurek przed-
stawia ojca Augusta Kordeckiego — stawnego prze-
ora jasnogorskiego klasztoru (il. 24). Liczna grupg
tworza, figurki aniotéw — w adoracyjnym przyklgku
1 stojace, z symbolami: krzyzem, wieficem, laurowa
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il. 14. Serce Marii, figurka porcelanowa, malatura, §lady ztocen,
wys. 22,5 cm, wyrdb niesygnowany, I éw. XX w.,
fot. A. Ziotkowski.

galazka, czy otwartg ksigga, wsrdd nich znajdujemy
wizerunki Aniota Str6za — ostaniajacego badz prowa-
dzacego dzieci (il. 25, 26).

Do kolekcji naleza rowniez drewniane krzyze,
na ktorych rozpigte sa porcelanowe (biskwitowe)
figury Ukrzyzowanego (il. 27). Szczegélnie bogate
formy maja kompozycje tworzace miniaturowe ka-
pliczki mieszczace swieta postaé badz aniolka, a tak-
ze inne kompozycje z postaci i symboli religijnych
(il. 28, 29, 30). Szczegdlng zas dekoracyjnoscia — fi-
gurki zamkniete w szklanych kloszach, gdzie ujete
sa w kompozycje: umieszczone w grotach z papieru,

il. 15. Sw. Anna Nauczycielka, figurka porcelanowa, malatura,
zlocenia, wys. 21,5 cm, wyrob niesygnowany, I ¢w. XX w.,
fot. A. Zidtkowski.

ozdobione staniolem, brokatem, paciorkami, sztucz-
nymi i suszonymi kwiatami (il. 31). Kropielniczki
z kolei, przeznaczone do wieszania na scianie, majg
dekoracyjnie rozwiazane, pokryte reliefami misy
i uchwyty — czgsto z przedstawieniami figuralnymi
(il. 32).

Figurki to przedmioty drobne — wysokosci 10, 20,
30-40 cm. Odznaczaja si¢ dos¢ jednorodna estetyka,
osadzong w XIX-wiecznych akademickich kano-
nach, pokrewng tej, w ktora wpisuja si¢ powstajace
w tym samym okresie obrazy oleodrukowe i chromo-
litografie. Realistyczne, poprawnie ukazane postaci
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1. 16. Adoracja Dziecigtka Jezus, figurka biskwitowa, malatura,
zlocenia, wys. 19,5 cm, wyrdb niesygnowany, ok. pol. XX w.,
fot. A. Ziotkowski,

w starannie modelowanych i drapowanych szatach,
stojace czgsto w uproszczonym kontraposcie, odzna-
czaja si¢ wyidealizowana uroda rysow twarzy, pozba-
wionych indywidualnego wyrazu, a niekiedy nawet
zdecydowanej plci. W zaleznosci od wytworni i dba-
osci o wykonawstwo, figurki odznaczaja si¢ wyrazi-
stymi ksztaltami z bogactwem doktadnie opracowa-
nych detali i zdobien, (niektére wrecz odznaczajg si¢
formami dos¢ wyrafinowanymi) badz opracowane
sq ogolnie, z pobieznie zarysowanymi, ,,rozmywa-
jacymi” si¢ ksztaltami z pospiesznie wykonanymi
zdobieniami malarskimi, ktére przede wszystkim

il. 17. Sw. Jozef z Dzieciqtkiem Jezus, figurka porcelanowa
miejscowo szkliwiona, malatura, §lady ztocen, wys.38,0 cm,
wyrob niesygnowany, Niemcy, I ¢w. XX w.,

fot. A. Zidtkowski.

obejmuja wzory kwiatowe. Generalnie jednak tworza
miekkie i optywowe ksztalty. Reliefowe ornamenty
skupiaja si¢ na szatach i postumentach — palmety, wo-
luty, akanty, roccaile, wici roslinne, peretki uktadaja-
ce sie w wieksze calosci — np. kwiatki czy ozdobne
sznury. Zatozeniem wytworcow tych dewocjonalidw
bylo dotarcie do jak najszerszych kregéw odbior-
cOdw z przedmiotami latwo i szybko powielanymi,
po przystepnych cenach, lecz dajacych jednoczesnie
posmak obcowania z ,,wysoka” sztuka. Swiadczyé
o tym moze poprawna stylistyka figurek, w ktorej
odnalez¢ mozna cytaty sztuki barokowej, gotyckie;j,
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il. 18. Jezus upadajqcy pod krzyzem, figurka biskwitowa, wys. 13,0 cm, wyréb niesygnowany, I éw. XX w., fot. A. Zidtkowski.

il. 19. Sw. Antoni, figurka biskwitowa, malatura, ztocenia, wys.

17,5 c¢m, wyréb niesygnowany, I éw. XX w., fot. A. Zidtkowski.

antyku i secesji. Splendoru catosci dodaja ztocenia
podkreslajace i dopetniajace modelunku szat, detali
(np. krdlewskie insygnia Matki Boskiej czy Dzieciat-
ka Jezus, skrzydta aniotow) i ornamentow.

Moéwiac o dewocjonaliach, bgdacych seryjny-
mi kopiami wzordw, spelniajacymi przecigtne este-
tyczne standardy, wkraczamy w zagadnienia kiczu,
autentycznosci sztuki, kultury popularnej, globali-
zacji. Powielane masowo ceramiczne figury zajety
na przetomie XIX i XX w. w domach i przydroznych
kapliczkach miejsce drewnianych §wiatkow, uksztal-
towaly nowe estetyczne upodobania mieszkancow
wsi. Zastqpienie tych dziel — ubolewat Ksawery Pi-
wocki — przez fabrycznq tandete gipsowych odlewow
oznacza w tym senmsie odejscie przez spolecznosé
wiejskq od rozumienia wagi tych tworéw, spospolito-
wanie ich wymowy i ich roli w Zyciu wsi. Rozne gip-
sowe Niepokalane, zajmujqce w kapliczkach miejsce
po zaginionych, skradzionych czy sprzedanych daw-
nych ich mieszkavicach, otrzymujq jeszcze w maju
kwiaty, podziwia sie ich gladkq i stodkq ,, pieknosc”,
ale sq na pewno obcq i jakby nieswojskq narosiq
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il. 20. Sw. Franciszek z Asyzu, figurka porcelanowa, malatura,
$lady ztocen, wys. 28,0 cm, wyrdb niesygnowany, I éw. XX w.,
fot. A. Zidtkowski.

importowanq z innego Swiata (...). Sq jak ubrania
kupione w miescie, ,pickne” i praktyczne, tanie
i poreczne, ale zuniformizowane, pozbawione indy-
widualnos¢ (1981, s. 42). W tej perspektywie natu-
ralistyczny kicz i miejska tandeta, przeciwstawione
zostaly Frasobliwemu — jego niepowtarzalnej eks-
presji, naiwnej nieporadnosci, niekwestionowanej
autentycznosci.

Od tego czasu sytuacja nieco si¢ zmienita. Opozy-
cja migdzy dziewietnastowieczng ludowa sztuka reli-
gijng a dwudziestowieczng wytworczoscia dewocyj-

il. 21. Sw. Barbara, figurka porcelanowa, malatura, wys. 20,0
cm, wyrdb niesygnowany, I éw. XX w.,
fot. A. Ziotkowski.

na zostala, w ujeciu antropologicznej refieksji nad et-
nosztuka, zniwelowana, a sztuka dewocyjna o mtod-
szym rodowodzie, sztuka jarmarczna, przedstawienia
o0 poprawnej, naturalistycznej formie, staty si¢ w tym
kontekscie rownoprawnym elementem sztuki w da-
nej kulturze (Piatkowska 1994). Porcelanowe figurki
sa obecnie przedmiotem handlu antykwarycznego,
znalazty si¢ w polu zainteresowan kolekcjonerow.
Jako cytat z rodzimej ikonosfery trafity do sztuki
nowoczesnej — czego przyktadem jest sztuka Wiady-
stawa Hasiora, ktéry swigte figurki, podobnie jak od-
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il. 22. Sw. Jadwiga Slaska, figurka porcelanowa, il. 23. Sw. Teresa od Dziecigtka Jezus, figurka
malatura, zlocenia, wys. 17,5 cm, wyrdb biskwitowa, wys. 23,5 cm, wyréb niesygnowany,
niesygnowany, I éw. XX w., fot. A. Ziotkowski. I pot. XX w., fot. A. Zidtkowski

il. 24. Ojciec Augustyn Kordecki, figurka il. 25. Aniolek, figurka porcelanowa, malatura,
porcelanowa, malatura, ztocenia, wys. 31,0 cm, zlocenia, wys.16,5 cm, wyréb niesygnowany,
wyrdb niesygnowany, pocz. XX w., Iéw. XX w., fot. A. Zidtkowski.

fot. A. Zidtkowski.
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il. 26. Aniof Stréz, figurka porcelanowa, il. 27. Krucyfiks, drewno, porcelana il. 28. Kapliczka ze sw. Antonim,
$lady malatury i zlocen, wys.8,0 cm, biskwitowa, wym. 60,0 cm x 34,0 cm, kompozycja porcelanowa, malatura,
wyrdb niesygnowany, I ¢w. XX w., nieznana wytwomia, I pot. XX w., wys.11,5 cm, wyrdb niesygnowany,
fot. A. Zidtkowski. fot. A. Zidtkowski. I éw. XX w., fot. A. Zidtkowski.

s

o l ‘),- ;4&..’.' )

S

il. 29. Kapliczka z aniofkiem, il. 30. Aniolek z krzyzem, kompozycja il. 31. Placzqca niewiasta, kompozycja
kompozycja porcelanowa, malatura, porcelanowa, malatura, slady zlocen, religijna, porcelana nieszkliwiona,
wys.7,0 cm, wyrob niesygnowany, wys. 8,0 cm, wyréb niesygnowany, tektura, ozdoby, oprawa szklana na

I éw. XXw., fot. A. Zidtkowski. Iéw. XX w., fot. A. Zidtkowski. drewnianej podstawie, wys. 23,0 cm,

Iéw. XX w., fot. A. Zidtkowski.
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il. 32. Kropielniczka ze §w. Antonim, porcelana,
malatura, wys.19,5 cm, wyrdb niesygnowany,
I éw. XX w., fot. A. Ziotkowski.

il. 34. Fragment wystawy czasowej OpowieSci
$wietych figurek, Wielkopolski Park Etnograficzny,
2009 r., fot. M. Romanow-Kujawa.

il. 33. Madonna Tronujqca, figurka porcelanowa,
malatura, ztocenia, wys.18,0 cm, wyrdb
niesygnowany, I ¢w. XX w., fot. A. Zidtkowski.

pustowe medaliki, rézance, zabawki, jako
przedmioty o potocznie czytelnych znacze-
niach i odniesieniach, wkomponowywat
w swoje dzieta,

Kolekcja ceramiki dewocyjnej ekspono-
wana byla podczas kilku juz wystaw czaso-
wych. Dwukrotnie w Wielkopolskim Parku
Etnograficznym — w dwdch ,,odstonach”
1 aranzacjach plastycznych (il. 34), a takze
w innych muzeach polskich: Muzeum Ce-
ramiki w Bolestawcu, Muzeum Wsi Opol-
skiej w Opolu, Muzeum — Zamk Gorkéow
w Szamotulach i Muzeum Narodowym
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywcze-
go w Szreniawie.
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Zestawienie ikonograficzne kolekgji.

L.p. Przedstawienie przyl':?liéd bw Uwagi
1. Serce Marii 80
2. Matka Boska z Dzieciatkiem 67
w tym: M.B. Wambierzycka 16
Koderiska 10
Maria-Hilf (Passawska) 5
M.B. ze Svaty Kope&ek 4
M.B. Tronujaca (Bardzka?) 1
Inne 31 2 — kropielniczka; 1 —kapliczka
3. Matka Boska z Lourdes 37
4 Inne przedstawienia Matki Boskiej 11
w tym: Niepokalana 5
M.B. z Filipovki 3 1 — kropielniczka
M.B. Skepska 1
M. B. Ostrobramska 1 kropielniczka
M.B. Siewna 1
5. Serce Jezusa 109 -
6 Dzieciatko Jezus 12
w tym: Dziecigtko Praskie 6
inne: 6
7. Chrystus Salvator Mundi 5
8. Przedstawienia pasyjne: 36
w tym: Chrystus z atrybutami meki 14
Ecce Homo 1
Chrystus upadajacy pod krzyzem 6
Modlitwa w ogréjcu 1
Ukrzyzowany 7 2 — kropielniczka
Matka Boska Bolesciwa 1
Pieta 1
Placzace niewiasty 5
9. Swigta Rodzina 7
10.  Adoracja ztébka !
11. Dzieciatko w ztobku 2
12.  Swieci 44
w tym: Sw. Jozef 10
Sw. Antoni 9 1 —kapliczka; 1 —kropielniczka
Sw. Franciszek z Asyzu 4
Sw. Anna 10
Sw. Jadwiga 3
Sw. Barbara 2
Sw. Alojzy Gonzaga 2
Sw. Teresa od Dzieciatka Jezus 1
Sw. Stanistaw Kostka 1
Sw. Idzi 1
O. Augustyn Kordecki 1
13.  Anioly 117
w tym: Aniot Stréz 6
Archaniot Gabriel 1
pozostate 110 5 — kropielniczka
14.  Inne 9
Razem: 537
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The Set of Devotional Pottery in the Collection of the Wielkopolska Ethnographic Park

Summary

The set of devotional pottery which is the part of the collec-
tion in the Wielkopolska Ethnographic Park consists of 537 ob-
jects including the porcelain holy figures. Having been mass-pro-
duced in the pottery manufacturing companies, they were cheap
and intended for the distribution on the large scale. Hence they
became popular in the beginning of the 20 century as the sacred
items put all over the countryside houses — usually in so called
Swiete kqty (holy corners). Tiny (10-40 cm) figures of Mother
of God, Christ, Saints, and adoring angels are the mixtures of re-
alism and the representation correctness with the idealized beau-
ty and elegance. The effect is achieved thanks to the decorative
forms taken from the historical art styles, painted ornaments as
well as gilding. The same concerns also the small stoups for the
holy water which are also the part of the collection, They were
hung in the houses at the room entrances marking the symbolic
and magic borderline between the sacred space within the home
and the outer world. The items were purchased for examples in
the pilgrim’s centres as the pardon fair souvenirs. Czgstochowa
was undoubtedly a centre like that therefore in the first decades

Figures:

Fig. 1. Helena Balcerowa’s room, Czermin — county of Pleszew,
the 1950s, photograph by S. Blaszezyk.

Fig. 2. The Mother of God of Wambierzyce, porcelain figurine,
painted, gilded, height of 24,0 cm, unsigned item, the first
quarter of the 20 century, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 3. The Virgin and the Child with saint Anne, porcelain
figurine, painted, gilded, height of 12,5 ¢cm, unsigned item, the
first quarter of the 20" century, photograph by A. Zidtkowski.
Fig. 4. Saint Giles, porcelain figurine, painted, height of

21,5 cm, unsigned item, the first quarter of the 20% century,
photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 5. The Holy Family, porcelain figurine, painted, gilded,
height of 12,5 cm, unsigned item, the first quarter of the 20"
century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 6. The Mother of God of Koden, porcelain figurine, painted,
gilded, height of 17,5 cm, unsigned item, the first quarter of the
20" century, photograph by A. Ziétkowski.

of the 20™ century the pottery manufacturing companies concen-
trated there.

Part of the figurines copy some popular at that time mi-
raculous images, for example: Mother of God of Wambierzyce,
Mother of God of Koden, the Virgin and the Child with saint
Anne (from Goéra §w. Anny — the Saint Anne Mountain — near
Opole), the Holy Family of Kalisz, the Prague Infant Jesus, and
also Our Lady of Lourdes. Numerous statuettes depict the Sacred
Heart of Mary and the Sacred Heart of Jesus, what may signify
that they were very popular at the turn of the 19" century.

First part of the set was acquired to the collection of the Wiel-
kopolska Ethnographic Park in 1994, The author of the work was
Jan Orczykowski from Cekéw near Kalisz. In 2008 the set was
increased by the following group of figurines gathered by Edward
Solarz. Both collectors had been obtaining their items through
many years. Thanks to them valuable examples of the devotional
articles of that category, characteristic of the traditional religious-
ness, were preserved for the next generations.

Translated by Hanna Kossak-Nowocien

Fig. 7. The Mother of God of Skepe, porcelain figurine, painted,
gilded, height of 19,0 cm, unsigned item, the first quarter of the
20" century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 8. The Prague Infant Jesus, porcelain figurine, painted,
gilded, height of 25,5 cm, unsigned item, the first quarter of the
20" century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 9. The Maria Hilf (Mary Help, Mother of God), porcelain
figurine, painted, height of 13,0 cm, unsigned item, the first
quarter of the 20* century, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 10. The Mother of God of Philippsdorf (Filipov), porcelain
figurine, painted, gilded, height of 11,0 cm, unsigned item, the
first quarter of the 20" century, photograph by A. Ziotkowski.
Fig. 11. Our Lady on the hill of Svaty Kopecek, (near Olomouc
in Moravia), porcelain, gilded, painted, height of 15,0 cm, the
first quarter of the 20% century, photograph by A. Ziétkowski.
Fig. 12. Our Lady of Lourdes, porcelain figurine, painted,
gilded, height of 13,0 cm, unsigned item, the first quarter of the
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20" century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 13. The Sacred Heart of Jesus, porcelain figurine, painted,
height of 21,0 cm, unsigned item, the first quarter of the 20"
century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 14. The Sacred Heart of Mary, porcelain figurine, painted,
traces of gilding, height of 22,5 cm, unsigned item, the first
quarter of the 20" century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 15. Saint Anne Teaching Mary, porcelain figurine, painted,
gilded, height of 21,5 cm, unsigned item, the first quartcr of the
20% century, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 16. Adoration of the Child Jesus, biscuit figurine, painted,
gilded, height of 19,5 cm, unsigned item, around the half of the
20" century, photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 17. Saint Joseph with the Child Jesus, porcelain figurine,
painted, glazed in places, traces of gilding, height of 38,0 cm,
unsigned item, Germany, the first quarter of the 20" century
photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 18. Jesus Falls under the Weight of the Cross, biscuit
figurine, height of 13,0 cm, unsigned item, the first quarter of
the 20" century photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 19. Saint Anthony of Padua, biscuit figurine, painted,
gilded, height of 17,5 cm, unsigned item, the first quarter of the
20" century, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 20. Saint Francis of 4ssisi, porcelain figurine, painted,
traces of gilding, height of 28,0 cm, unsigned item, the first
quarter of the 20™ century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 21. Saint Barbara, porcelain figurine, painted, height of
20,0 cm, unsigned item, the first quarter of the 20" century,
photograph by A. Zidétkowski.

Fig. 22. Saint Hedwig of Silesia (Saint Hedwig of Andechs),
porcelain figurine, painted, gilded, height of 17,5 cm, unsigned
item, the first quarter of the 20" century, photograph by A.
Ziotkowski.

Fig. 23. Saint Thérése of the Child Jesus and the Holy Face,
biscuit figurine, height of 23,5 cm, unsigned item, the first half
of the 20" century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 24. Father Augustyn Kordecki, porcelain figurine, painted,
gilded, height of 31,0 cm, unsigned item, the beginning of the
20% century, photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 25. The Little Angel, porcelain figurine, painted, gilded,
height of 16,5 cm, unsigned item, the first quarter of the 20"
century, photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 26. The Guardian Angel, porcelain figurine, traces of
painting and gilding, height of wys.8,0 cm, unsigned item, the
first quarter of the 20" century, photograph by A. Ziétkowski.
Fig. 27. The Crucifix, wood, biscuit porcelain, size 60,0 cm x
34,0 cm, unknown manufacture, the first half of the 20" century,
photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 28. The Shrine with Saint Anthony of Padua, porcelain
composition, painted, height of 11,5 cm, unsigned item, the first
quarter of the 20" century, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 29. The Shrine with the Little Angel, porcelain composition,
painted, height of 7,0 cm, unsigned item, the first quarter of the
20™ century, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 30. The Little Angel with the Cross, porcelain composition,
painted, traces of gilding, height of 8,0 cm, unsigned item, the
first quarter of the 20 century, photograph by A. Zidtkowski.
Fig. 31. The Weeping Woman, religious composition, unglazed
porcelain, cardboard, omaments, glass framing on the timber
basis, height of 23,0 cm, the first quarter of the 20" century,
photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 32. The Small Stoup with Saint Anthony of Padua,
porcelain, painted, height of 19,5 cm, unsigned item, the first
quarter of the 20" century, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 33. Madonna as the Throne of Wisdom, porcelain figurine,
painted, gilded, height of 18,0 cm, unsigned item, the first
quarter of the 20" century, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 34. Fragment of the temporary exhibition “The Tales of
the Holy Figures”, the Wielkopolska Ethnographic Park, 2009,
photograph by M. Romanow-Kujawa.



-




MARTA ROMANOW-KUJAWA

Wspdiczesna plastyka nieprofesjonalna w zbiorach
Wielkopolskiego Parku Etnograficznego.

Wspdiczesna plastyka nieprofesjonalna w pierw-
szym dwudziestoleciu dziatalnosci Wielkopolskiego
Parku Etnograficznego nie znajdowala si¢ w centrum
zainteresowan kolekcjonerskich tej placowki, pod-
porzadkowanych woéwczas budowie i urzadzaniu
ekspozycji skansenowskiej. Takie zbiory, podobnie
jak kolekcje dawnej sztuki ludowej, staly si¢ w wigk-
szym stopniu domeng wielkopolskich muzeéw gab-
lotowych: Muzeum Etnograficznego w Poznaniu,
Muzeum Okregowego w Lesznie, Muzeum Okrego-
wego Ziemi Kaliskiej w Kaliszu, Muzeum Regional-
nego w Wagrowcu i in.

W muzeum na wolnym powietrzu dziedzina
ta znajduje sie na uboczu gtéwnego nurtu polityki
zbioréw, skupionych wokot rekonstrukcji obrazu
dawnego zycia wsi, obejmujacych architektur¢ oraz
ruchome artefakty stanowiace wyposazenie obejs¢
i wnetrz muzealnej wsi. Tworzone po 1945 roku
rzezby i obrazy nie znajduja miejsca w ramach skan-
senowskiej ekspozycji: nie tylko ze wzgledu na rygo-
ry chronologii, lecz takze z racji ich osadzenia w od-
miennym kontekécie kulturowym. Ich marginalne
raczej miejsce w statej ekspozycji sprowadza si¢
do roli kopii obiektéw zabytkowych (naleza do nich
przydrozne krzyze, figury), ktérych np. ze wzgledow
konserwatorskich nie mozna eksponowacé, czy tzw.
,,Witaczy” ustawianych w poblizu wej$¢ do muzedw,
czesci recepcyjnych i przy drogach dojazdowych.
Dzieta wspotczesne wyjatkowo tylko eksponowane
sg jako dopenienie w niektérych wnetrzach. Takim
przykladem w ekspozycji Wielkopolskiego Parku
Etnograficznego jest wystrdj kosciota z Wartkowic.
Rozszerzona do lat 70. XX wieku chronologia wy-
stroju wnetrza tego obiektu umozliwia jego dopetnia-
nie rzezbami wspdtczesnymi — eksponowanymi stale
badz okolicznosciowo.

Jakkolwiek nie ma dla sztuki nieprofesjonalnej
miejsca w obrebie stricte rozumianej ekspozycji skan-
senowskiej, to ekspozycja ta jest przestrzenia dziatan
edukacyjnych i upowszechnieniowych, ktérych twor-

cy i ich umiejetnosci sa nieodzownym elementem.
Artysci nieprofesjonalni, podobnie jak rzemieslnicy
i rekodzielnicy, wciagnieci s do programéw ochro-
ny dziedzictwa kulturowego, ,.ginacych zawodow”
itp. — w ktore angazuja si¢ muzea skansenowskie.
Artysci wystgpuja jako instruktorzy, prezenterzy, wy-
stawcy — w ramach organizowanych przez muzeum
zajeé lekcyjnych, pokazéw, kiermaszoéw i festynow,
sa tez uczestnikami konkurséw i artystycznych ple-
nerdw, ich prace znajduja si¢ w ofercie muzealnych
kas i sklepikéw. Wspdiczesna tworczosé nieprofesjo-
nalna jest czescig muzealnej praktyki. I w zwiazku
z tym do zbioréw etnograficznych Wielkopolskiego
Parku Etnograficznego zaczely trafiaé pierwsze jej
obiekty, ktére nastgpnie staly si¢ punktem wyjscia
do rozwinigcia wigkszej kolekcji, obecnie liczacej
196 pozycji inwentarzowych (obejmujacych dzie-
ta pojedyncze jak tez ich zespoty — np. zesp6t figur
do szopki bozonarodzeniowej).

il. 1. Zdzistaw Staszak i jego rzezby podczas pleneru
rzezbiarskiego w Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy,
1978 t., fot. J. Meller.
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Tworczosé o ktorej jest mowa, odnosi si¢ do tresci
i wartosci powszechnie utozsamianych z dawna wsia,
w ktore wpisuja si¢ folklor, lokalne dzieje, zwyczaje
1 obrzedy, a takze wiejska codziennos$é — tu szczegol-
nie eksponowanym tematem jest praca. Poznajemy
bohaleréw lokalnych historii i legend, postaci ze swia-
ta demonologii. Spotykamy wiejskich grajkow, dzia-
dow i zebrakéw, przedstawicieli wiejskich, ginacych
zawodow: kowala, wikliniarza, ciesle; widzimy tez
mezczyzn i kobiety w od$wietnych strojach regional-
nych i w bardziej powszednich okolicznosciach: pod-
czas orki, sprzgtu zboza, przy zbieraniu ziemniakow.
Nieustajacq inspiracjg dla artystow stanowi tematyka
sakralna — czego reminiscencja sa krzyze, kapliczki,
ottarzyki, figury przedstawiajace swietych patrondw,
cykle ilustracji Meki Panskiej (stacje Drogi Krzyzo-
wej), Tajemnic Rézanca i inne, mniej i bardziej roz-
budowane sceny biblijne. Z catoksztaltu poruszane;
tematyki wylania si¢ wizja zmityzowanej wsi ,,wieku
zlotego”, wsi, w ktorej naznaczona praca i niedostat-
kiem codziennos¢ przeplata si¢ ze swietem.

il. 2. Flecista i Mandolina — rze#by Stanistawa Domagalskiego
ze Stawna, drewno, drut zelazny, dt. 102 cm, 48,5 cm,
lata 30-40. XX w., fot. A. Ziétkowski.

Wspdlczesna plastyka nieprofesjonalna to zjawi-
sko ztozone i trudne do ogarnigcia jedna formuta. Dla
antropologéw kultury jest materialem do badan nad
procesem mityzacji wsi, folkloryzmem i postfolklo-
ryzmem, nad tradycja wynaleziona, tworzeniem etno-
graficznych hipostaz, regutami popkultury. Konwencja
—Jak pisat Czestaw Robotycki, za ktora stoi uproszczo-
na i zbanalizowana wizja chlopskiej kultury tradycyy-
nej oraz zbidr zmityzowanych przekonar estetycznych
o oryginalnosci i szczerosci wypowiedzi tworcow lu-
dowych (1998, 5.119). ,,Tworczoscia folklorystyczna”,
operujaca cytatami, resztkami, z obumarlego syste-
mu jakim byla kultura ludowa, w kontekscie kultury
wspblczesnej (Burszta 1992; Kowalski 2007).

Artysci  nieprofesjonalni  wciagnigci  zostali
w rynek sztuki i jego mechanizmy, do obiegu handlu
sztuka, do galerii — realnych i wirtualnych. Utrzy-
muja kontakty z kolekcjonerami — prezentuja swoje
oferty, zbieraja i wykonuja zamdwienia. Polem kon-
taktow sa miedzy innymi etnograficzne festyny i tar-
gi sztuki ludowej: na stoiskach wyrézniaja sie kate-
gorie wyrobéw: ambitne dla znajacych sig i niedroga
»drobnica” dla kazdego; wielu z nich dysponuje al-
bumami, gdzie pokazuja dokumentacje swoich prac
1 mozliwosci. W tym ujeciu istotne sa walory arty-
styczne wiazace si¢ z forma. Geometryzacja ksztal-
tow, syntetyka kompozycji, nieporadno$¢ wykonania,
naiwny wyraz, anaturalistyczny efekt i emocjonal-
nos¢ — to wartosci ludowych rzezb sakralnych, ktore
staly si¢ u poczatku XX w. przedmiotem fascynacji
w kregach artystycznych i ktére weigz zachowujg ak-
tualnos¢ dla wspétczesnych odbiorcéw.

Wspolczesna sztuka nieprofesjonalna, w kon-
tekscie idei ochrony kulturowego dziedzictwa, jest
przedmiotem opieki i dziatan réznych instytucji kul-
tury 1 stowarzyszen. I w ten kontekst artysci §wiado-
mie si¢ wpisuja: wspolpracuja z instytucjami, uczest-
nicza w konkursach, dziataniach o§wiatowych. Czesé
z nich jest cztonkami Stowarzyszenia Twoércow Lu-
dowych. Jako atrakcyjna wizualnie dziedzina, sztuka
nieprofesjonalna wciagnieta zostata w dziatania mar-
ketingowe instytucji, rowniez muzealnych, a takze
w maching przemystu turystycznego.

Kolekcja zebrana w Wielkopolskim Parku Etno-
graficznym gromadzi plastyke figuralna, w wickszosci
rzezbg. Obejmuje tworczo$¢ czterech ostatnich dekad,
ale w znacznej mierze tworczo$¢ po roku 1990. Znajduja
si¢ w niej dzieta 25. rzezbiarzy z réznych stron Wielko-
polski, jej obszaréw pogranicznych i przylegtych: z ka-
liskiego, leszczynskiego, konifiskiego, z Patuk, z okolic
Zlotowa, z ziemi lubuskiej, a takze z okolic Torunia.
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il. 3. Kapliczka, drewno, rzezba, polichromia, wym. 31,0 cm
x 12,5 cm x 12,3 cm wyk. Antoni Kaczmarek, Plewnia Nowa,
1975 r. fot. A. Zidtkowski.

il. 4. Mezczyzna odpoczywajqcy po pracy, drewno, rzezba,
polichromia, wys. 28,0 cm, wyk. Antoni Kaczmarek, Plewnia
Nowa, 1970 r. fot. A. Ziotkowski.

il. 5. Orka, rzezba w drewnie, metal, sznurek, rzemien, wym. 22,0 x 43,5 x 18,0 cm, wyk. Adam Trunkwalter, Gostynie, 1991 r.,
fot. A. Zidtkowski.
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iL.6. Kapela, drewno, rzezba, polichromia, wys. 25,0 cm, wyk.
Antoni Kaczmarek, Plewnia Nowa, ok. 1970 r.,
fot. A. Zidtkowski.

Reprezentuja rézne pokolenia: najstarszy z nich
to Marceli Potas (1913-1997), najmlodszy to Michat
Dutkiewicz urodzony w 1974 r. Wigkszo$¢ z nich
urodzeniem zwiazana jest ze srodowiskiem wiegjskim.
Czgs¢ w nim pozostata — nalezy do nich Jerzy Sowi-
Jjak z Bukowca Gérnego w leszczynskim, Bronistaw
Suchy ze Starej Wisniewki pod Ztotowem, Tadeusz
Flak z Pamiatkowa w Kaliskiem, Marian Marczyk
z Lazisk koto Wagrowca, niektorzy prowadzac ro-
dzinne gospodarstwa rolne. Inni zamieszkuja w mia-
steczkach (Piotr Wolinski z Kcyni, Zdzistaw i Piotr
Staszakowie z Brudzewa) i miastach powiatowych
(Bogdan Osuch w Jarocinie, Michal Dutkiewicz
we Wrzesni). Wykonujg badz wykonywali rozmaite
zajecia zawodowe: szewca, listonosza, pracowni-
ka lesnego, pracownika zakladow metalurgicznych,
portiera, zawodowego zotnierza, nauczyciela histo-
rii, ktdre tacza z rzezbieniem.

Pierwsze trzy rzezby trafity do zbioru etnograficz-
negow 197711978 r. — w wyniku pleneréw rzezbiar-
skich zorganizowanych przez Muzeum. Monolitycz-
ny stup — Swiatowid autorstwa Macieja Cwierzyka

il. 7. Cierlenie Inu, drewno, rzezba, wys, 27,0 cm, wyk. Adam
Trunkwalter, Gostynie, 1991 r., fot. A. Ziotkowski.

— nawiazujacy do tematyki Ostrowa Lednickie-
go — ustawiono przy skrzyzowaniu szosy gnieznien-
skiej (droga krajowa nr 5) z droga do Dziekanowic
i siedziby Muzeum. W roku 1998 rzezba przenie-
siona zostala na teren nowo utworzonego oddziatu
Muzeum — Grodu w Grzybowie k/Wrzesni i stoi tam
do dzis. Monumentalna figura Baby — dzieto H. Ci-
chowskiego — przez ponad dwadziescia lat stala przy
wjezdzie na teren Wielkopolskiego Parku Etnogra-
ficznego. Pieta Stefana Boguszynskiego z Kcyni
(1916-1996) jest jedynym w naszych zbiorach przy-
ktadem rzezby tego wybitnego artysty.

W 1982 r. wraz z rozebrang i przeniesiona
do WPE chatupa ze Stawna-Zylic gm.Kiszkowo,
trafity do zbioru dwie, prymitywistyczne w formie,
rzezby przedstawiajace klarneciste i mandoline.
Sa one pozostatosciq wigkszej kompozycji obej-
mujacej trzyosobowa niegdys kapele (klarnecista,
mandolinista i akordeonista) — ustawionej w przy-
legajacym do gospodarstwa sadzie. Autorem ich
byt Stanistaw Domagalski — urodzony w 1914 r.
1 wychowany w tymze gospodarstwie, obdarzony
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iL.8. Figurki do szopki bozonarodzeniowej, glina, rzezba,
polichromia, wys. 22,0 cm i 17,5 cm, wyk. Stanislawa
Matelska, Bialobloty, 1993-1994 r., fot. A. Zidtkowski.

artystycznymi zdolnosciami.! Nie mozna precyzyjnie
okresli¢ czasu powstania tych rzezb, w duzym przy-
blizeniu mogty to by¢ lata 30. lub 40. XX w. Tym sa-
mym bylyby to w tym zbiorze muzealia najstarsze.

Kolejne rzezby trafity do Muzeum przy okazji te-
renowych penetracji etnograficznych. W poczatku lat
90. XX w. w wyniku wyjazdéw w Kaliskie, do zbio-
ru zakupiono kolejng grupe rzezb artystow: Anto-
niego Kaczmarka (ur. 1948 r.) i Adama Trunkwal-
tera (1920-2002). Powstate w latach 70. i 90. XX
w. rzeZby przedstawiaja tematyke wiejska: $wiatki,
kapliczki, prace wiejskie, kapele. Proste, hieratyczne
i surowe formy Kaczmarka ciekawie uzupemniajg si¢
ze scenami Trunkwaltera — misternie konstruowa-
nymi z drewna, metalu, wiokien i rzemieni, przed-
stawiajacymi ludzi podczas zajg¢: rolnika orzacego
pole, kobiet¢ przy cierleniu lnu, matke usypiajaca
dziecko w kotysce.
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il. 9. Koziolek Lednicki, drewno, rzezba, wys. 31,5 cm, wyk.
Ludwik Oleksy, Zielona Gora, 1993 ., fot. A. Ziotkowski.

W latach 1995 i 1996 do zbioru dotaczyly rzezby
w glinie Stanistawy Matelskiej z Biatoblotéw k/Gi-
zatek (1927-2005), obszaru nazywanego ,,garncar-
skim katem” z powodu osiadtych tam i dziatajacych
rodzin garncarzy. Twdrczyni pochodzila réwniez
z takiej rodziny — rodziny Czajczynskich. Lepila
z gliny proste, zwarte w formie figurki wiejskich
postaci, dzieci, Matki Boskiej, Chrystusa, §wietych,
figurki do szopek, a takze kropielniczki, gwizdaw-
ki, ptaszki, kogutki, baranki, §winki i in. Figurki
wypalata ,,po sasiedzku”, w piecu u garncarza
Jozefa Dzieciatkowskiego w Czarnym Brodzie.
Nie stosowatla polewy, w tym terenie nie bylo ta-
kiej tradycji. Pozostawiata rzezby zgrzebne badz
malowata je farbkami olejnymi w zywych kolo-
rach. Lubila je tez zdobi¢ stempelkami odciskanymi
w miekkim modelunku z nakretek od pisaka, pa-
tyczkow i in.

"' W tym samym miejscu S. Domagalski ustawil tez wyrzezbiong przez siebie grupe traczy i pilarzy; figury skonstruowat tak,
ze wprawiane byly w ruch sita wody z przeptywajacego w poblizu strumyka. Z tej konstrukcji nic si¢ nie zachowalo (z wywiadu

ze S. Domagalskim, przeprowadzonego w 1998 r. przez M. Fryzg).
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il. 10. Boleslaw Chrobry, drewno, rzezba, polichromia, wys.
25,5 cm, wyk. Marceli Potas, Lutol, 1993 r.,
fot. A. Zidtkowski.

W latach 90. XX w. Muzeum organizowa-
to, we wspotpracy z roznymi instytucjami, w tym
ze Stowarzyszeniem Tworcow Ludowych, tematycz-
ne konkursy twérczosci ludowej. Dwa pierwsze: Pia-
stowie w dziejach Wielkopolski — 1993 r. i Obraz wsi
wielkopolskiej zapamietany z dzieciristwa — 1995 r.
— mialy zasieg regionalny, trzeci — Swiety Wojciech
zorganizowany w 1997 r. objal tez regiony Polski
srodkowe;j i potnocnej. W rezultacie w muzealnym
zbiorze pojawily si¢ rzezby m.in. Zdzistawa Stasza-
ka (ur. 1941 r.) i jego syna Piotra (ur. 1964 r.), Jerze-
go Sowijaka (ur.1959 r.), Leona Dudka z Wlosza-
kowic (1917-1997), Ludwika Oleksego z Zielonej

il. 11. Para z Wioszakowic, drewno, rzezba, polichromia,
wys.28,5 cm, wyk. Leon Dudek, Wioszakowice, 1993 1.,
fot. A. Zidtkowski.

Gory (ur.1930 r.), Marcelego Potasa z Lutoli k/Zar
(1913-1997), Mieczystawa Jankiewicza z Wagrow-
ca (1937-2004).2

Wazny, wrecz przelomowy dla wspéiczesnej pla-
styki nieprofesjonalnej byt rok 1997. W zwiazku
z faktem, ze dotychczas pozyskane obiekty stanowi-
1y juz okreslona grupe (50 obiektéw), postanowiono,
zeby zbior rozwijat si¢ dalej jako odrebna kolekcja
w ramach zbioréw Wielkopolskiego Parku Etnogra-
ficznego, pod nazwa Wspdiczesna Plastyka Niepro-
Jesjonalna.® Od tego momentu kolejne pozyskiwane
obiekty wpisywane sg do nowo zatozonej ksiegi in-
wentarzowej. Celem tego przedsigwzigcia, ktérego

* W wyniku ostatniego z wymienionych konkurséw do zbioru trafita tez grupa rzezb z kieleckiego i opoczynskiego: rzezby w glinie
Krystyny Moldawy z Redocina (ur. 1927 r.) i Janiny Gozdeckiej z Odrowaza (ur. 1936 r.) oraz rzezba-kapliczka Antoniego Barana z

Opoczna (ur. 1930 1.)

* Pojecie ,,sztuki ludowe;j” natomiast lepiej zastrzec dla rzeczywistosci wsi okresu przed 1939 1. Dla czesci wspdtezesnych artystow
»ludowosé” jest wynikiem $wiadomego wyboru, nie za$ jezykiem determinujacym.
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il. 12. Golgota, drewno, rzezba, polichromia, wym. 55,5 cm x
20,0 cm x 7,5 cm, wyk. Mieczystaw Jankiewicz, Wagrowiec,
1995 r., fot. A. Ziotkowski.

opiekunem, w zwiazku ze swoim polem zaintereso-
wan, zostala piszaca te stowa, jest dotarcie do jak naj-
wigkszej grupy dzialajacych na terenie Wielkopolski
artystow, dokumentowanie ich tworczosci i pozy-
skiwanie wybranych prac, rejestrowanie aktualnego
to doprowadzi¢ do zbudowania reprezentatywnej dla
regionu kolekcji. W odniesieniu zas do zasadniczego
profilu zbioréw, gromadzonych przez Wielkopolski
Park Etnograficzny, kolekcjonowanie wspolczesnej
sztuki nieprofesjonalnej wprowadza nowa, wspol-
czesna perspektywe: interpretacji tresci dawnej kultu-
ry wiejskiej w kontekscie wspotczesnego $§wiata, uka-
zujac jej inspirujaca role dla dzisiejszego cztowieka
i artysty. Inspiracje te pozostaja nadal zywe, skoro
coraz miodsi ludzie zaczynaja tworzy¢ i swiadomie
wpisuja sie w ten wlasnie nurt sztuki — kazdy na swoj
sposob 1 na miarg wlasnej wrazliwosci czerpie wzory
z przeszto$ci, kazdy ma swojg indywidualng histori¢

T NARODENIET -

il. 13. Rézaniec — Tajemnice Radosne; Tajemnica III:
Narodzenie J(ezusa), drewno, rzezba, polichromia, wym. 53,0
X 26,0 cm, wyk. Tadeusz Flak, Pamiatkow, 2006 r.,

fot. A. Zidtkowski.

i motywy, dla ktorych tworzy, swoje cele, swoj prze-
kaz, a niektérzy wrecz poczucie misji.

Powracajac do dalszych losow naszej kolek-
cji — duze znaczenie dla jej powigkszenia miala
przyznana Muzeum w 2006 r. dotacja finansowa
od Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego
(w ramach Programu Operacyjnego ,,Edukacja kul-
turalna i upowszechnianie kultury”). Zbiér wzbo-
gacil sie o rzezby kolejnych artystow. Jest wsrdd
nich Tadeusz Flak (ur. 1954 r.) mieszkajacy w Pa-
miatkowie koto Kalisza. Wykonal swojego czasu
cykl rzezbionych obrazéw Meki Panskiej — czterna-
$cie stacji Drogi Krzyzowej — ktore po zakupieniu
do zbioru zawieszone zostaly na $cianach kosciota
w Wielkopolskim Parku Etnograficznym. Do zbio-
ru trafita tez seria kompozycji rzezbiarskich ujgtych
w forme kapliczek — przedstawiajacych Tajemni-
ce Rézanca (wszystkie dwadziescia), wykonanych
przez rzezbiarza na podstawie religijnych obraz-
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il. 14. Pieta, drewno, rzezba, polichromia, wys. 29,0 cm, wyk. il. 15. Czarownica , drewno, rzezba, polichromia, wys. 55,0 cm,
Zdzistaw Staszak, Brudzew, ok. 1998 r., fot. A. Zidtkowski wyk. Zdzistaw Staszak, Brudzew, lata 90. XX w.,

fot, A. Zidtkowski.

il 16. Koszykarz, Zniwiarz, Gesiarka, Kowal, drewno, rzezba, polichromia, wys. ok. 30,0 cm, wyk. Zdzistaw Staszak, Brudzew, 2004 r.,
fot. A. Zidtkowski.
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il. 17. Ukrzyzowanie, drewno, rzezba, polichromia, wym. 47,0 il. 18. Ucieczka do Egiptu, drewno, rzezba, polichromia, wym.
cm x 29,0 em, wyk. Piotr Staszak, Brudzew, 2006 r., 40,0 cm x 26,0 cm x 17,0 cm, wyk. Piotr Staszak, Brudzew,
fot. A. Ziotkowski. 2006 1., fot. A. Zidtkowski.

il. 19. Szopka bozonarodzeniowa, drewno, rzezba, polichromia, wys. 30-40 cm, wyk. Jerzy Sowijak, Bukéwiec Gomy, 2006 r.,
fot. A. Zidtkowski.
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il. 20. Odbieranie zyta za kosiarzem, drewno, rzezba,
polichromia, wys. 32,0 cm wyk. Jerzy Sowijak, Bukowiec
Gomy, 1995 r., fot. A. Zidtkowski.

kow. Pozyskano kolejne rzezby Zdzistawa Staszaka
— artysty starszego pokolenia, bardzo do§wiadczo-
nego, ktéry w swoim bogatym rzezbiarskim do-
robku ma juz wszelkie tematy i bardzo rézniace si¢
formy. Migdzy innymi zakupiono grupg ,,demono-
logiczng” — czarownice i diabty o dos¢ osobliwym,
odstraszajacym, niekiedy egzotycznym wygladzie.
Postaci rzezbione przez jego syna — Piotra — zgeo-
metryzowane, o stypizowanych okragtych twarzach,
tworza nieraz pigtrowe uklady na podobienstwo
rzezb osrodka kutnowskiego. Jak sam tez twierdzi
— zardwno ksztalty jak i bogata gama kolorystyczna
jego rzezb to inspiracja ilustrowanymi rosyjskimi
bajkami i kreskowkami. Do zbioru zakupiono tez
kolejne rzezby Jerzego Sowijaka — w tym liczaca
jedenascie figur szopke bozonarodzeniows, oraz
rzezby Bogdana Osucha z Jarocina (ur. 1945 r.).
Obaj ci rzezbiarze tworza postaci o mocnych, czgsto
masywnych brylach i silnie zaznaczonych, grubych
rysach twarzy. Udato si¢ réwniez zakupi¢ od rodzi-
ny zmartego w 2004 r. artysty Mieczystawa Jankie-
wicza z Wagrowca przyklady jego prob malarstwa
na szkle. Do kolekcji wlaczono tez rzezby Mariana
Marczyka z Lazisk (ur.1955 r.) i Eugeniusza Tacika
z Binina (ur. 1960 1.)

il. 21. Kapela, drewno, rzezba, wys.30,0 cm, wyk. Eugeniusz Tacik, Binino, 2006 r., fot. A. Ziétkowski.
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il. 22. Diabel z babq, drewno, rzezba, polichromia, wys. 34,5 cm, il. 23. Kapliczka z Matkq Boskq, drewno, rzezba, polichromia,
wyk. Bogdan Osuch, Jarocin, 2005 r., fot. A. Zidtkowski. wym. 51,0 x 33,0 cm, wyk. Marian Marczyk, Laziska, 2002 r.,
fot. A. Zidtkowski.

il. 24. Zbierajqcy ziemniaki , drewno, rzezba, polichromia, il. 25. Sw. Rodzina, drewno, rzezba, polichromia, wys. 33,0 cm,
wym. 39,0 x 22,0 cm, wyk. Bronistaw Suchy, Stara Wisniewka, wyk. B. Suchy, Stara Wisniewka, ok. 2006 r., fot. A. Zidtkowski.
ok. 2006 r., fot. A. Ziétkowski.
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il. 26. Kapliczka z Frasobliwym, drewno, rzezba, polichromia, il. 27. Koronacja Matki Boskiej, drewno, rzezba (obraz
wys. 70,5 cm, wyk. Bronistaw Suchy, Stara Wisniewka, reliefowy), polichromia, wym. 66,0 x 42,5 cm, wyk. Piotr
ok. 2000 r., fot. A. Zidtkowski. Wolinski, Keynia, ok. 2004 r., fot. A. Zidtkowski.

Kapliczki Bronistawa Suchego ze Starej Wis-
niewki (ur. 1941 r.) odznaczaja si¢ pigknie rzezbiar-
sko opracowanymi architektonicznymi detalami,
a jego postaci charakterystycznymi twarzami o sier-
powatych oczach. Uzyskuja oszczedna, stonowang,
rozrzedzong kolorystyke, czesto w odcieniach brazu
i zieleni, stwarzajac efekt patyny i starosci.

Do nabytkoéw w tym okresie naleza rzezby Piotra
Wolinskiego z Kcyni (ur. 1951 r.). Ten niezwykle
skromny cztowiek, uczen artystki i regionalistki
Klary Prillowej, tworzy prawdziwe rzezbiarskie ar-
cydzieta. W jego rozbudowanych, czesto wielopo-
staciowych rzezbach o tematyce sakralnej odbijaja
sie fascynacje gotyckimi katedrami, rzeZba i malar-
stwem mistrzow gotyku i baroku. Wystarczy spoj-
rze¢ na efektowny szafkowy ottarzyk z Madonng
) i o i tajemnicami Rozanca, reliefowy obraz ,,Upadek
il. 28. Oftarzyk z Tronujqcq Madonng i Dzieciqtkiem, drewno, c . iy . .
rzezba, polichromia, wym. 67,0 x 32,0 x 23,0 cm, rozp. zbuntowanych aniotdw” — rzezbiarska interpretacije

skrzydet 70,0 cm, wyk. Piotr Wolifiski, Kcynia, 2006 ., obrazu Pietera Breugla, czy dynamiczng kompo-
fot. A. Zidtkowski. zycje ,,Wtracenie do czelusci” w ktorej Archaniot
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il. 29. S, Wojciech, glina, polewa, wys. ok. 10 cm, wyk. Janina Gozdecka, Odrowaz, 1997 r., fot. A. Zidtkowski.

il. 30. Oplakiwanie, drewno, rzezba, wys. 80,0 cm, wyk. Michat il. 31. Stara kapliczka, drewno, korzen, rzezba, wy. 32,5 cm,
Dutkiewicz, Milostaw, 2008 r., fot. A. Ziétkowski. wyk. Michat Dutkiewicz, 2008 r., fot. A. Zidtkowski.
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il. 32. Chrystus w bramie przeznaczenia, drewno, rzezba,
polichromia, wys. 36,5 cm, wyk. Roman Luczak, Witkowo,
2003 r., fot. R. Luczak.

trzyma na taficuchu smoka-szatana nad krawedzig
piekielnej otchtani.

W ostatnich latach nawigzali kontakt z Muze-
um Michal Dutkiewicz z Mitostawia (obecnie miesz-
kaniec Wrzeséni) i Roman Luczak z Witkowa (ur.
1956 1.). Obaj rzezbiarze zaczgli prezentowaé swo-
je prace podczas muzealnych imprez folklorystycz-
nych. Nawiazane kontakty zaowocowaly zakupami
ich prac do zbioru. Rozrzezbione, dynamiczne kom-
pozycje sakralne Michata Dutkiewicza, zdeformowa-
ne, okaleczone postaci nieraz wplecione w naturalne
ksztatty korzeni drzew, odznaczaja si¢ ogromnym
tadunkiem ekspresji, ktory nie wymaga dodatkowe-
go podkreslania ich intensywna kolorystyka. Kolo-
rowe rzezby Romana Luczaka — o tematyce sakralnej
i wiejskiej — to pelne wdzigku statyczne kompozycje,
zwarte, jednobrytowe, niekiedy obudowane dekora-
cyjnymi bramami, arkadami, i zdobione kwiatonami.
Obaj rzezbiarze zyskali sobie szybko uznanie, stajac
si¢ czlonkami Stowarzyszenia Twércow Ludowych.

il. 33. Kogut, drewno, rzezba, polichromia, wys. 132,0 cm, wyk.
Janusz Drapata, Lubicz, 2009 r., fot. A. Ziétkowski.

Ostatnim, ktorego prace dotaczyty do naszej kolekc;ji,
jest Janusz Drapata z Lubicza k/Torunia. Jego rzez-
by to niezwykle intensywne i radosne w kolorystyce,
o fantazyjnych formach ptaki: koguty oraz pawie.
Nalezy tez uja¢ w tym opracowaniu rzezby z od-
leglejszych regionéw Polski — ktére trafity do zbioru
w wyniku wspomnianych wyzej konkursow dla twor-
cow ludowych. To rzezby w glinie Krystyny Motdawy
zRedocina (ur. 1927 r.) i Janiny Gozdeckiej z Odrowa-
za (ur. 1936 r.) — z orodkow garncarskich Kielecczy-
zny oraz rzezba-kapliczka Antoniego Barana z Opocz-
na (ur. 1930 r.) o charakterystycznej dla niego plastyce
i kolorystyce, nakrapianej zlotym ,,deszczem”.
Kolekcja w jej dotychczasowym stanie nie jest
bardzo liczna, niemniej bedzie rozwijana, w miare
finansowych mozliwosci Muzeum. Na terenie Wiel-
kopolski dziata spora liczba nieprofesjonalnych ar-
tystéw, do ktérych nalezy dotrze¢ i ich prace ujaé
w kolekcji. Rozbudowanie kolekcji do reprezenta-
tywnej rangi pozwoli spojrze¢ szerzej na tworczos¢
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il. 34. Fragment wystawy czasowej ,,Swiatki, grajkowie, demony”, Wielkopolski Park Etnograficzny w Dziekanowicach, 2009 r.,
fot. M. Romanow-Kujawa.

nieprofesjonalna, ktéra jest zjawiskiem wspdtczes-
nej kultury, ztozonym i kontrowersyjnym, o ponad
pieédziesigcioletniej historii, Zyjacym juz poniekad
wlasnym zyciem. Ujgta w ramy organizacyjne, an-
gazujaca rdézne instytucje, twérczos¢ ta wywoluje
emocje w gronie odbiorcéw z réznych srodowisk.
Powstaje na styku miedzy przeszloscia i terazniej-
szo$cia. Po czesdci samorodna, po czesci generowana
przez zesp6t praktyk, w ktérych osobiste inspiracje,
wrazliwosé i poczucie misji mieszaja si¢ z regutami
rynku i przemystu turystycznego. Staje si¢ tez zwier-
ciadlem, w ktérym przeglada si¢ wspoélczesny czio-
wiek, ukazujacym jego tgsknoty, emocje, stereotypy
mys$lenia o wsi.

Nie potrafimy przewidzie¢, jakie beda dalsze losy
tej tworczosci. Gromadzac jednakze jej przejawy
i wlaczajac w muzealna kolekcje, mamy moc jej re-
jestrowania i eksponowania.

Powstawanie tej kolekcji, z r6zng intensywnos$cia
od poczatku istnienia Wielkopolskiego Parku Etno-
graficznego, stalo si¢ tez czescia jego historii. Kolek-
cja po raz pierwszy w catosci zostala zaprezentowana
w Wielkopolskim Parku Etnograficznym w ramach
wystawy pt. Swiatki, grajkowie, demony w roku
2008 i 2009. W 2010 roku zagoscita na wystawie
w Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu.
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tyki ludowej do populamej. Katalog wystawy, Mu-

The Contemporary Non-Professional Art in the Collection of the Wielkopolska

Ethnographic Park
Summary

The set of the contemporary non-professional
art was established as the part of the Wielkopolska
Ethnographic Park collection. The latter was focused
on the creation of the open-air exposition of the 19
century village whereas the former offers its enlarge-
ment. Also, it introduces the modern perspective
presenting the inspiring role of the traditional coun-
tryside culture in case of present people and artists.
First of all the sculptures have been being gathered.
So far 196 artefacts have been brought together — the
work of 25 non-professional artists active all over
the Great Poland region and the neighbouring areas.
The artists represent different generations — the old-

Figures:

Fig. 1. Zdzistaw Staszak and his work during the sculpture
plein-air in the Museum of the First Piasts at Lednica, 1978,
photograph by J. Meller.

Fig. 2. The Flute Player and The Mandolin — sculptures by
Stanistaw Domagalski from Stawno, wood, metal wire, size
102 cm x 48,5 cm, the 1930s and the 1940s, photograph by A.
Zidtkowski.

Fig. 3. The Roadside Shrine, wood, sculpture, polychrome,

size 31,0 cm x 12,5 cm x 12,3 cm made by Antoni Kaczmarek,
Plewnia Nowa, 1975, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 4. The Man Resting after his Work, wood, sculpture,
polychrome, height of 28,0 cm, made by Antoni Kaczmarek,
Plewnia Nowa, 1970, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 5. The Folk Band, wood, sculpture, polychrome, height of
25,0 cm, made by Antoni Kaczmarek, Plewnia Nowa, around
1970, photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 6. The Ploughing, wood, metal, string, thong, size 22,0 x
43,5 x 18,0 cm, made by Adam Trunkwalter, Gostynie, 1991,
photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 7. Breaking the Flax Straw, wood, sculpture, height of 27,0
cm, made by Adam Trunkwalter, Gostynie, 1991, photograph by
A. Zidtkowski.

Fig.8. Figurines for the nativity scene, clay, sculpture,
polychrome, size 22,0 cm and 17,5 cm, made by Stanistawa
Matelska, Biatobloty, 1993-1994, photograph by A. Ziétkowski.

est was born in 1913, the youngest in 1971. Some
of them have cooperated with the Museum within
the educational and disseminational activities. Sub-
jects of the sculptures allude to the traditional figures
made by folk artists in the past including the themes
connected with the everyday life of the former coun-
tryside inhabitants, their customs, observances, lo-
cal stories and folk demonology. The purpose of the
growing collection is to present the largest possible
group of the regionally active artists and to establish
the representative review of their output.

Translated by Hanna Kossalk-Nowocien

Fig. 9. Lednica Billy Goat (referring to the usually wooden
figurine of a goat or its head which was placed in the inn in

the evening of the last day of Carnival — during the following
dances the money was offered to the figurine) wood, sculpture,
height of 31,5 ¢cm, made by Ludwik Oleksy, Zielona Gora,
1993, photograph by A. Zidtkowski

Fig. 10. Boleslaw the Valiant, wood, sculpture, polychrome,
height of 25,5 cm, mady by Marceli Potas, Lutol, 1993,
photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 11. The Couple from Wioszakowice, wood, sculpture,
polychrome, height of 28,5 cm, made by Leon Dudek,
Wrtoszakowice, 1993, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 12. The Golgotha, wood, sculpture, polychrome, size 55,5
cm x 20,0 cm x 7,5 cm, made by Mieczystaw Jankiewicz,
Wagrowiec, 1995, photograph by A. Ziétkowski

Fig. 13. The Rosary — Joyful Mysteries; 3 Mystery: The
Nativity, wood, sculpture, polychrome, size 53,0 x 26,0 cm,
made by Tadeusz Flak, Pamiatkéw, 2006, photograph by A.
Ziotkowski

Fig. 14. The Pietd, wood, sculpture, polychrome, height of 29,0
cm, made by Zdzistaw Staszak, Brudzew, ok. 1998, photograph
by A. Zidtkowski.

Fig. 15. The Witch, wood, sculpture, polychrome, height of 55,0
cm, made by Zdzistaw Staszak, Brudzew, the 1990s, photograph
by A. Zidtkowski.
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Fig. 16. The Basket-weaver, The Ploughman, Thie Goose

Girl, The Blacksmith, wood, sculpture, polychrome, height
around 30,0 cm, made by Zdzistaw Staszak, Brudzew, 2004,
phiotograph by A, Zidtkowski.

Fig. 17. The Crucifivion, wood, sculpture. polychrome, size
47.0 em x 29,0 cm, made by Piotr Staszak, Brudzew, 2006,
photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 18. The Flight into Egypt, wood, sculpture, polychrome,
size 40,0 ¢m x 26.0 ¢m X 17.0 em, made by Piotr Staszak,
Brudzew, 2006, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 19. The Nativity Scene, wood. sculpture, polychrome,
height of 30-40 cm, made by Jerzy Sowijak, Bukowiec Gomy,
2006, photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 20. Collecting the Rye after the Mower, wood, sculpture,
polychrome, height of 32,0 cm made by Jerzy Sowijak.
Bukéwiec Gérny, 1995, photograph by A. Ziétkowski.

Fig. 21. The Folk Band, wood, sculpture, height of 30,0 cm,
made by Eugeniusz Tacik, Binino, 2006, photograph by

A. Zidtkowski.

Fig. 22. The Devil and the Woman, wood, sculpture,
polychrome, height of 34,5 cm, made by Bogdan Osuch,
Jarocin, 2005 r, photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 23. The Roadside Shrine with the Mather of God, wood,
sculpture, polychrome, size 51,0 x 33,0 em, made by Marian
Marczyk, Eaziska, 2002, photograph by A. Ziotkowski.

Fig. 24. Collecting Potatoes. wood, sculpture, polychrome, size
39,0 x 22.0 cm, made by Bronislaw Suchy, Stara Wisniewka,
around 2006, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 25. The Holy Family, wood, sculpture, polychrome, height
of 33,0 cm, made by Bronistaw Suchy, Stara Wisniewka, around
2006, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 26. The Roadside Shrine with Christ as the Man of
Sorrows, wood, sculpture, polychrome, height of 70,5 cm,
made by Bronistaw Suchy, Stara Wiéniewka, around 2000,
photograph by A. Ziotkowski.

Fig, 27 The Coronation of Our Lady, wood, sculpture, (relief
picture), polychrome, size 66.0 x 42,5 cm, made by Piotr
Wolinski, Keynia, around 2004, phutograph by A. Ziotowslkd.
Fig. 28. The Little Altar with the Madenna as the Throne of
Wisdom and the Child, wood, sculpture, polychrome, size 67.0
x 32,0 x 23,0 cm, wingspan 70,0 cm, made by Piotr Wolinski,
Keynia, 2006, photograph by A. Zidtkowski.

Fig. 29. Saint Adalbert, clay, glazing, height around 10 cm,
made by Janina Gozdecka, Odrowaz, 1997, photograph by

A. Ziotkowski.

Fig. 30. The eeping, wood, sculpture, height of 80,0 cm, made
by Michat Dutkiewicz, Mitostaw, 2008, photograph by

A. Zidtkowski.

Fig. 31. The Old Roadside Shrine, wood, root, sculpture, height
of 32,5 cm, made by Michat Dutkiewicz, 2008, photograph by
A. Zidtkowski.

Fig. 32. Christ in the Gateway t0 Destiny, wood, sculplure,
polychrome, height of 36,5 cm, made by Roman Luczak,
Witkowo, 2003, photograph by R. Euczak.

Fig. 33. The Cock, wood, sculpture, polychrome, height of
132,0 cm, made by Janusz Drapala, Lubicz, 2009, photograph
by A. Ziotkowski.

Fig. 34. Fragment of the temporary exhibition: »The Holy
Figures, Folk Players and Demons”. the Wielkopolska
Ethnographic Park in Dzickanowice, 2009, photograph by

M. Romanow-Kujawa.






MALGORZATA FRYZA

Dzialania wystawiennicze i kulturalno-rekreacyjne w WPE.

Popularyzacja kultury regionu

Wielkopolski Park Etnograficzny w zamysle pro-
jektantow ma przedstawia¢ kulture wsi wielkopol-
skiej w catoksztalcie zjawiska, nie tylko jako uktad
architektoniczno-przestrzenny, ale i jako zsynchro-
nizowany obraz funkcjonowania spotecznosci wicj-
skiej uwzgledniajacy réznice ekonomiczne, spotecz-
ne i kulturowe jej cztonkéw, w okreslonym czasie.
Tak wiec nieodtacznym elementem ekspozycji ar-
chitektury jest urzadzenie wngtrz, wyposazenie ich
w odpowiednie sprzety. Dziatania te prowadzono
niemal rownoczesnie z translokacja budynkéw, jed-
nak wigksza uwage zaczeto im poswigcaé od lat 80.
XX wieku. Urzadzanie wnetrz obiektéw czyli orga-
nizowanie wystaw statych pozostawato i nadal pozo-
staje w $cistym zwiazku z gromadzeniem zabytkéw
ruchomych oraz wdrazaniem projektéw ozywiania
ekspozycji, przewidywanych w programie realiza-
cji skansenu. Nie bylto i nadal nie jest to tatwe za-
danie. Duzo uwagi w kwestii urzadzania wngtrz po-
$wiecono wyposazeniu domu. Wprawdzie dom i jego
whnetrze nie jest najwazniejszym elementem zagro-
dy w kontekscie funkcjonowania gospodarstwa, ale
posrednio ilustruje sytuacj¢ ekonomiczna, spolecz-
na i wyznaniows jego tworcow i uzytkownikow.
W sytuacji ekspozycji muzealnej jest odwrotnie dom
jest pierwszym odwiedzanym obiektem i na jego
podstawie ksztaltuje si¢ oglad catego obejscia a tak-
ze regionu jesli zagroda jest jedynym, co jest pra-
wie powszechne w przypadku Wielkopolskiego
Parku Etnograficznego, reprezentantem okreslonego
obszaru kulturowego. Duzym wyzwaniem, z uwagi
na zaawansowany i postgpujacy proces unowoczes-
niania wsi wielkopolskiej byto i jest gromadzenie,
w terenie, dokumentacji na temat urzadzenia wngtrz
istniejacych i dawnych oraz pozyskiwanie odpo-
wiednich przedmiotéw do wyposazenia budynkow.
Aby w miare wszechstronnie i rzetelnie przedstawic¢
rzeczywistos$¢ kulturowsa regionu z uwzglednieniem,
obok réznic spotecznych i ekonomicznych, takze od-
rebnosci subregionalnych nalezato wypracowaé od-

powiednia metode urzadzania wnetrz. W tym zakresie
przyjeto stosowang powszechnie w muzeach na wol-
nym powietrzu zasade, iz podstawows cecha wypo-
sazenia wnetrza, w tym rowniez w warunkach ekspo-
zycji jest kontekst sytuacyjny, czyli stato$¢ zwigzku
miedzy ksztattujacymi ja sktadnikami: architekto-
nicznymi i przedmiotami ruchomymi. Nalezato przy
tym pamietaé, ze podmiotem tworzacym rzeczywi-
sto$¢ kulturowa jest cztowiek funkcjonujacy w okre-
$lonej zbiorowosci. Przyjecie tych zatozen daje rdzne
mozliwosci interpretacji. Jednak w sytuacji przedsta-
wienia wnetrza chronologicznie odlegtego od wspét-
czesnosci, przy ograniczonych mozliwosciach pozy-
skania zmaterializowanych artefaktow oraz bezpo-
$rednich informacji o sposobie zagospodarowania
przestrzeni przez jej uzytkownikow, najlepszym
sposobem na urzadzenie wngtrza jest przedstawie-
nie wnetrza typowego. Wngtrze typowe to, najkro-
cej ujmujac, wzor urzadzenia i wyposazenia wngtrza
spotecznie akceptowany, okreslony przestrzennie,
chronologicznie, gospodarczo i majatkowo. Stanowi
on uogolnienie pewnych istotnych cech poznanych
w oparciu o artefakty zmaterializowane, jak 1 werbal-
ne przekazy oraz dokumenty archiwalne. Ekspozycja
wnetrza zrealizowana w oparciu o metode wnegtrza
typowego charakteryzuje si¢ duzym obiektywizmem
a jej podstawowa funkcjq jest uwypuklenie cech cha-
rakterystycznych dla danego regionu i czasu przy za-
chowaniu pewnego poziomu anonimowosci. Stano-
wi ona podstawowa metode ekspozycyjna stosowang
w muzeach na wolnym powietrzu w Polsce, w tym
réwniez w Wielkopolskim Parku Etnograficznym.
Postuzyta ona do przygotowania pierwszych ekspo-
zycji wnetrz, w zagrodzie z Wolicy, chatupie komor-
niczej z Godzieszy Wielkich, zagrodzie z Gozdzina.
Przy zastosowaniu metody wnetrza typowego przed-
stawiono na przyktadzie tych obiektow jakosciowo
wybrane cechy charakterystyczne regionéw i grup
spotecznych z ktérych pochodza, w okreslonym cza-
sie. W ten sposob dom, ale tez cata zagroda z Wolicy,
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z jednoizbowym wnetrzem mieszkalnym, z komorg
zaadaptowana do potrzeb mieszkalno-bytowych, wy-
posazonym w meble i sprzety z drugiej potowy XIX
wieku jest egzemplifikacja warunkéw zycia $rednio-
zamoznej rodziny chlopskiej w ostatnich latach XIX
wieku w Kaliskiem (fot. 1). Na tym przykladzie zi-
lustrowano tez proces przeobrazania gospodarstwa
chlopskiego przechodzacego od formy panszczyz-
nianej do pouwlaszczeniowej. Scenariusz urzadzenia
zagrody z Wolicy opracowata Anna Piasecka. Do jego
realizacji, z uwagi na brak ruchomych przedmiotow
w zbiorach parku, postuzylta si¢ muzealiami wypozy-
czonymi z Muzeum Etnograficznego w Poznaniu.

W konwencji wngtrza typowego opracowano
tez ekspozycje w chatupie komorniczej z Godzieszy
Wielkich. Tematem tej ekspozycji jest poziom zy-
cia biedoty wiejskiej na przetomie XIX i XX wieku
w okolicach Kalisza. Realizacja wystawy przebie-
gata dwuetapowo, poczatkowo t. j. w latach 1983-
1986 zrealizowano ja w przestrzeni odtwarzajacej
architektoniczna sytuacje wnetrza z ostatnich lat
przed rozbidrka obiektu in situ. W izbie lezata podto-
ga z desek, palenisko miato forme czworobocznego
pieca wymurowanego z cegiel i gliny, i zaopatrzo-
nego w plyte zeliwna, otwory okienne wyposazone
byly w podwdjne okna skrzynkowe (fot. 2). Sytua-
cja ta byta sprzeczna z udokumentowanym w litera-
turze i niejednokrotnie jeszcze zauwazalnym in situ
w latach 70. 1 80. XX wieku obrazem warunkéw zycia
biedoty. Dlatego tez w 1988 roku po przeprowadze-
niu remontu scian (uzyty do konserwacji belek ksyla-
mit zniszczyt gliniana polepg na $cianach) zmieniono
wystroj architektoniczny wnetrza, przebudowano piec
i okna, w miejsce podtogi utozono gliniana polepe tak
aby stworzy¢ w miare wiarygodny wystrdj typowy
dla pocz. XX wieku (fot. 3). Metode rekonstrukcji
wngtrza typowego zastosowano tez przy urzadzaniu
domu i zagrody z GoZdzina, a takze w pozniejszych
realizacjach ekspozycji wnetrz: domu i zagrody
z Nowego Tomysla, zagrody z Dobrca, domu z Sul-
mierzyc i karczmy z Sokotowa Budzynskiego. Przy
okazji opracowywania ekspozycji wnetrz w zagro-
dzie z Gozdzina oraz w zagrodzie z Nowego Tomysla
istotng okazata si¢ tez kwestia przedstawienia, na ich
przyktadzie, skutkéw proceséw osadniczych jakie
zachodzity w Wielkopolsce od konca XVIII wieku,
czyli dobrowolnego naptywu ludnosci, etnicznie
obcej, glownie narodowosci niemieckiej lokowa-
nej na prawie holenderskim. W przypadku zagrody
z Gozdzina jej ,olederskie” pochodzenie, datowa-
ne na poczatek XIX wieku (inskrypcja z data 1815

rok) znalazlo odzwierciedlenie przede wszystkim
w ukladzie architektoniczno-przestrzennym obej-
scia. Natomiast urzadzajac wnetrze domu, z uwagi
na zachowany wystrdj architektoniczny, odmienny
od pierwotnego, ktdrego z roznych wzgledow nie
odtworzono, skupiono si¢ na przedstawieniu sytuacji
sredniozamoznej rodziny chtopskiej zyjacej w latach
20. XX wieku w okolicach Wolsztyna. Obok podsta-
wowych czynnosci gospodarczych i zaje¢ domowych
przedstawiono w nim, z uwagi na to, ze tradycje tka-
ckie przetrwaty w zachodniej Wielkopolsce do lat 50.
XX wieku, prace zwigzane z obrébka widkna Iniane-
go, czyli typowy warsztat tkacki osnuty nicig Iniang
1 potrzebne oprzyrzadowanie (fot. 4). W przypadku
zagrody z Nowego Tomysla, rekonstruowanej w la-
tach 1998-1999, mimo duzych trudnosci w pozyska-
niu artefaktow poswiadczajacych niemiecki rodowadd
j€j pierwotnych uzytkownikéw, udato sie odtworzy¢
styl zycia $redniozamoznej rodziny niemieckiej wy-
znania ewangelickiego na przetomie XIX i XX wie-
ku (fot. 5). Ekspozycja w zagrodzie z Nowego Tomy-
sla stanowi najlepiej odczytany obraz wspotistnienia
na terenie Wielkopolski odmiennych obszaréw kul-
turowych. Jednoczesnie jest dobrym przyktadem re-
alizacji zatozen programowych muzeum wsi wielko-
polskiej w zakresie przedstawienia jej calosciowego
obrazu kulturowego, ktéry uksztattowat si¢ jako wy-
nik réznych proceséw spoteczno-politycznych.
Kwestia procesow spoleczno-politycznych jakie
dotknely Wielkopolske poczawszy od XVIII wieku
po 1 potowe wieku XX odgrywa do$¢ znaczaca
role¢ w muzealnej prezentacji i dotyczy nie tylko za-
gadnien osadnictwa i kolonizacji ale, w duzej mierze
efektow dziatan administracyjnych panstwa rosyj-
skiego i panstwa pruskiego na podlegtych im tere-
nach. Uprzedmiotowionym skutkiem tych dziatan
sq np.: styl i forma zabudowy oraz wystroj i wypo-
sazenie obiektow. Dla przedstawienia tych procesow
najbardziej przydatna z uwagi na obiektywizm przeka-
zywanych tresci jest wigc metoda wnetrza typowego.
Przy zastosowaniu tej metody zrealizowano
tez wystawe w zagrodzie z Dobrca, wsi polozonej
na obrzezach Kalisza. W, pochodzacej z drugiej po-
towy XIX wieku, zagrodzie przedstawiono warunki
zycia zamoznej rodziny chlopskiej w latach 20. XX
wieku. Aby zilustrowaé, dos¢ silne w tej wsi, zaan-
gazowanie jej mieszkancéw w dziatalno$é spolecz-
na, przypisano gospodarzowi obejscia urzad sottysa.
Wnetrze domu z Dobrca urzadzano jednak w kilku
etapach. Tuz po ukonczeniu prac rekonstrukcyjnych,
w 1989 roku, przygotowano w nim ekspozycje cza-
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1. Wnetrze izby w domu
z Wolicy, fot. Z. Wielgosz,
2004 r.

2. Wnetrze domu komornika
z Godzieszy Wielkich,
pierwsza propozycja
wystawy (latal983-1985),
fot. B. Cynalewski, 1984 r.

3. Wnetrze domu komornika
z Godzieszy Wielkich, druga
propozycja wystawy,

fot. M. Krezatek, 1991 r.
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4. Dom z Gozdzina, wnetrze izby z warsztatem tkackim,
fot. B. Cynalewski, 1988 r.

sowa poswiecong tradycjom ruchu ludowego, obie-
rajac za motyw przewodni dzialalno$¢ Stanistawa
Mikotajczyka — przywodey ruchu ludowego, po-
wstanica wielkopolskiego, premiera w Tymczaso-
wym Rzadzie Jednosci Narodowej. Juz w nastepnym
roku wnetrze zrealizowano zgodnie z podstawo-

wymi zalozeniami, za§ w 2001 roku wprowadzono
w nim zmiany dotyczace wystroju (pomalowano
sciany przy uzyciu szablonu) oraz zagospodarowa-
nia przestrzeni matej izby. Metoda wnetrza typo-
wego postuzyla tez do przedstawienia, w ramach
zagospodarowywania wnetrz, rzemiost wiejskich.
Przyktadem na zastosowanie tej metody jest obejscie
garncarza udostgpnione w 1997 roku w dwu budyn-
kowej zagrodzie z Sulmierzyc. Tradycje uprawiania
rzemiosta garncarskiego w Sulmierzycach siegaja
XVI wieku, pod koniec wieku XVIII w miasteczku
pracowato trzech garncarzy, jednak w wieku XX nie
odnotowano w miescie czynnego warsztatu garncar-
skiego. Dlatego wystawe ilustrujaca to rzemiosto
przygotowano na podstawie historii dzialania kilku
warsztatow garncarskich funkcjonujacych do lat 70.
XX wieku w tzw. garncarskim kacie, czyli w okoli-
cy Chocza i Gizatek a udokumentowanych etnogra-
ficznie w latach 50. XX wieku. W podobny sposéb
urzadzono kuzni¢ pochodzaca z pomocnej Wielko-
polski, ze wsi Skrzetusz, w ktorej nie zachowato sie
oryginalne wyposazenie. Wzorcem do wyposazenia
warsztatu kowala byt kompletny zestaw narzedzi po-
zyskany w 1983 roku z kuzni w Tamowie Podgér-
nym koto Poznania uzupeliony narzedziami z kuzni
w Lubowie i Klecku. Warsztat pracy mtynarza stop-

5. Wnetrze duzej izby w domu z Nowego Tomysla, fot. Z. Wielgosz, 2004 r.
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niowo uzupetniany w wiatraku — holendrze z Trzu-
skolonia réwniez jest przyktadem ekspozycji o cha-
rakterze wnetrza typowego.

Do$¢ szczegdlnym wyzwaniem byto urzadzenie
wnetrza karczmy z Sokotowa Budzynskiego. Obiekt
przeniesiony zostat do muzeum w latach 1974-1975,
i jako jeden z pierwszych posadowiony w sektorze
ekspozycyjnym, niemal posrodku projektowanej wsi.
Z uwagi na wielko$¢ pomieszczen i brak w muzeum
odpowiedniej powierzchni wystawowej, poczatko-
WO przeznaczono jego wnetrze na sale do wystaw cza-
sowych. W latach 1982-1996 zorganizowano w dwéch
izbach karczmy 13 wystaw czasowych o réznorodnej
tematyce, gtownie dotyczace) tworczosci plastycznej
jak na przyklad: ,, Ludowa plastyka kultowa w Wiel-
kopolsce”, ,,Sztuka ludowa Paluk”, , Malarstwo
na szkle”, ,, Wielkopolskie Madonny”, re¢kodzielni-
czej: ,,Haft palucki Czestawy Matwijow”, ,, Czepce
wielkopolskie”, rzemieSlniczej: ,, Osrodki garncar-
skie w Wielkopolsce”, ,, Wiejski warsztat szewski”
oraz dziatan ludycznych: ,, Zabawy i zabawki dziecie-
ce” 1 spoleczno-politycznych ,, Stanistaw Mikolajczyk
— dzialacz spoleczny i polityczny . Przez cztery lata,
od 1982 do 1986 roku, w duzej izbie prezentowana
byla wystawa dotyczaca konserwacji drewna przy-
gotowana przez Zjednoczone Zespoly Gospodarcze

QS

INCO. Projekt zagospodarowania karczmy zgodnie
z jej pierwotng funkcja okazal si¢ dos¢ pracochlon-
nym zadaniem. Trudno$ci w odtworzeniu wyposaze-
nia i wystroju tego konkretnego budynku (w czasie
demontazu obiektu nie sporzadzono dokumentacji
etnograficznej dotyczacej urzadzenia wngtrza) spo-
wodowaly, ze i w tym przypadku zastosowano me-
tode wngtrza typowego. Sposob zagospodarowania
pomieszczen, ich wyposazenie i wystrdj opracowa-
no na podstawie materiatow zrodtowych, przekazéw
ustnych i udokumentowanych na fotografiach frag-
mentow wyposazenia w kilku obiektach z obszaru
Wielkopolski petniacych tozsama funkcje. Duzo
uwagi poswigcono zebraniu muzealiéw odpowied-
nich do zrealizowania ekspozycji, szczeg6lnie na-
czyn i opakowan szklanych (kufli do piwa, butelek
po wodce), mosigznych i blaszanych miarek do wod-
ki i piwa oraz pojemnikéw i opakowan po produk-
tach spozywczych. Wystawe wnetrza domu z lat 20.
XX wieku prowadzacego wyszynk piwa i wodki oraz
sprzedaz drobnych towarow kolonialnych udostgp-
niono zwiedzajacym w 1997 roku (fot. 6).

Odkonca lat 80. XX wieku w muzeach skansenow-
skich w Polsce zaczeta upowszechniaé si¢ nowa me-
toda urzadzania ekspozycji wnetrz. Polega ona na od-
twarzaniu wnetrza w konwencji ,,wiernego” przed-

6. Karczma z Sokotowa Budzyfiskiego, fragment wyposazenia, fot. A. Zidtkowski, 2010 .
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stawiania historii zycia konkretnej rodziny. Te forme
ekspozycji, ktéra mozna nazwac ,,portretem rodzin-
nym” charakteryzuje w miarg maksymalne nasycenie
elementami o cechach indywidualnych, odnoszacych
si¢ do konkretnych osob i ich zachowan. Stanowi
ona wyraz alternatywnego rozumienia procesow
kulturowych, z jednej strony wskazuje na znaczenie
poczynan jednostkowych w ksztattowaniu wzordéw
i zachowan akceptowanych spotecznie, z drugiej
na poziom utrzymania przez jednostki wzordw i za-
chowan wiasciwych dla danej zbiorowosci i regionu
w okreslonym czasie. W Wielkopolskim Parku Etno-
graficznym réwniez zastosowano t¢ metode jednak
w ciagu kolejnych lat realizacji wystaw, wypraco-
wano metode posrednia. Laczy ona obydwie formy.
Wzory ogélne wiasciwe dla ekspozycji zwanej wne-
trzem typowym (wzorcowym) tzn. nie identyfikowa-
nym z konkretna historia uzupetnione sa elementami
o cechach indywidualnych, odnoszacych si¢ do jed-

7. Warsztat szewca w domu z Zielonej Wsi, fot. W. Kujawa, 2007 r.

nostkowych historii. Stosujac posrednia metode tzn.
polaczenia elementéw typowych z watkami o cha-
rakterze indywidualnym opracowano wyposaZzenie
i wystroj wnetrza zagrody z Otoboku oraz zagrody
z Dzierzanowa. Obejscie z Otoboku przedstawia sy-
tuacj¢ typowa dla zamoznej rodziny chlopskiej zyja-
cej w pierwszych latach XX wieku w pocysterskiej
wsi. W domu, w komorze zgodnie z indywidualng
historig, dotyczaca poczatku XX wieku, urzadzono
warsztat kotodziejski nalezacy do dwczesnego go-
spodarza obejscia, natomiast w malej izbie, w nawia-
zaniu do lokalnej tradycji pokazano rekodzielniczy
warsztat plecionkarski'. Umiejetno$¢ wyplatania
ze stomy kapeluszy, puzderek i drobnej ozdobnej
galanterii przekazywana byta z pokolenia na pokole-
nie od poczatku XIX wieku az do lat 80. XX wieku.
Zagroda z Dzierzanowa to przyklad sredniozamoz-
nego gospodarstwa wiejskiego z okolic Krotoszyna,
w ktérym odnoszac sig do historii z zycia konkretnej

! Zgodnie z miejscowa tradycja, plecionkarstwa ze stomy, wyuczyly sig wiejskie kobiety, od Cysterek z otobockiego klasztoru, kt6-
ry zalozony w XIII wieku funkcjonowat az do rozwiazania, co nastapito w 1837 roku, natomiast zakonnice mieszkaty w klasztornych

budynkach do 1864 roku.
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rodziny przedstawiono zjawisko sezonowych migra-
cji zarobkowych do fabryk i gospodarstw rolnych
w Westfalii i Brandenburgii. Ten do$¢ powszechny
w Wielkopolsce, na przetomie XIX i XX wieku, spo-
sOb na zdobycie srodkéw do zatozenia gospodarstwa
rolnego lub warsztatu rzemieslniczego istotnie wply-
natl na zmiane stylu zycia mieszkancéw wsi. Roéwno-
legle przygotowywano ekspozycje w formie odtwa-
rzania wnetrz uzytkowanych przez konkretna rodzine
zakladajac, ze preferowany przez nig sposdb zycia,
w podstawowej warstwie, stanowi reprezentacje cech
wlasciwych dla danego regionu. Taki ,,portret rodzin-
ny” opracowano urzadzajac dom ze Stawna udostep-
niony w 1991roku, dom z Gaju i zagrode ze Starej
Krobi oddane do zwiedzania w 1999 roku, zagro-
de z Pakostawia koto Lwdéwka Wikp. wyposazong
w 2002 roku oraz dom szewca z Zielonej Wsi koto
Rawicza, ktory zagospodarowano ekspozycyjnie
w 2006 roku. W kazdym z tych obiektéw przedsta-
wiono indywidualne historie rodzin funkcjonujacych
w okreslonym przestrzennie, spotecznie i chronolo-
gicznie Srodowisku. Z uwagi na skromne dziedzi-
ctwo materialne tych rodzin wystawy zrealizowano
przy uzyciu uniwersalnych artefaktow, dlatego tez
nie sg one wylacznie jednostkowymi zdarzeniami,
lecz takze ilustracja typowych dla danego regionu
stylow zycia (fot.7). Mozna uznaé, ze niedostatecz-
ne nasycenie tych wystaw elementami intymnymi
nie pozwala okresla¢ ich w kategorii ,,portretéw ro-
dzinnych”, jednak zostaly one zobiektywizowane
przez ostatnich uzytkownikow (dom ze Stawna, dom
z Gaju), potomkow badz bliskich sasiadow bylych
uzytkownikow (zagroda ze Starej Krobi).
Zagadnienia zwiazane z urzadzaniem ekspozycji
stalych nadal pozostajg otwarte, na biezaco sg we-
ryfikowane zarowno w kwestiach metody jak i moz-
liwosci pozyskiwania przedmiotéw. Ostatnim muze-
alnym przedsiewzieciem zwiazanym z urzadzaniem
wnetrz  mieszkalnych jest, zrealizowana wiosng
2010 roku, wystawa w kopii dworu ze Studziefica.
Ekspozycja ta to wieloetapowo podejmowany pro-
jekt przedstawienia stylu zycia przecigtnej rodziny
ziemianskiej. W pierwszym etapie, w okresie uzyt-
kowania dworu przez dyrekcje i administracje mu-
zeum, t. j. w latach 1986-1995, dwa pomieszczenia
na parterze budynku: salon i jadalni¢, gtdéwnie dla
potrzeb reprezentacyjnych instytucji, urzadzono
w konwenc;ji historyzujacej. Po wyprowadzce gtow-
nych uzytkownikow, w 1996 roku, w czesci parte-
rowej obiektu urzadzono wystawe stala ilustrujaca
styl zycia ziemiafstwa wielkopolskiego. W prezen-

tacji tej starano si¢ podkresli¢ szlachecki rodowdd
wilascicieli majatku folwarcznego, co znalazto wyraz
przede wszystkim w doborze przedmiotéw do wypo-
sazenia pomieszczen oraz sposobie zagospodarowa-
nia przestrzeni. Skromne ilosciowo i niejednorodne
jakosciowo przedmioty zestawione schematycznie,
sygnalizowaty jedynie funkcje pomieszczen, nie da-
jac tym samym mozliwosci pelnej narracji. Niektore
z przedmiotéw jak chociazby barokowe krysztatlowe
tremo lub rokokowa komoda wyeksponowano jako
okazy rzemiosla artystycznego a nie elementy wypo-
sazenia wnetrza. Nie byla to zadowalajaca ekspozy-
cja. Obecnie rozpoczgto kolejny etap projektu, ktéry
nadal pozostaje otwarty, gdyz zaktadamy, ze proces
urzadzania wnetrza, niezaleznie od miejsca i czasu,
jest zjawiskiem permanentnym. Zrealizowana w tym
roku, ekspozycja parterowej czesci dworu, to w za-
tozeniach wystawa w formie wngtrza typowego od-
wolujaca si¢ do pewnych indywidualnych zachowan
ostatnich udokumentowanych uzytkownikéw dworu
w Studziencu a uprzedmiotowiona uniwersalnymi
artefaktami. Odnoszac si¢ do historii z zycia rodzi-
ny Tomaszkiewiczéw i ich spadkobiercéw, ktorzy
mieszkali w dworze w latach 1861-1940 oraz spo-
rzadzonej w latach 30. XX wieku przez Wiktora Go-
sienieckiego dokumentacji dworu studzienieckiego
odtworzono pierwotna funkcje pomieszczen. Przy
urzadzaniu poszczegolnych pokoi skoncentrowano
si¢ na ich wystroju wprowadzajac wiele elementow
o charakterze intymnym zaréwno w formie zmate-
rializowanej (fotografie, ksigzki, osobista galanteria)
jak i w sposobie aranzacji zmierzajagcym do zbudo-
wania ,,domowej atmosfery”. W kontekscie zasto-
sowanej metody wystawa wnetrz ziemianskich nie
odbiega od wystaw zorganizowanych w zabudowie
chlopskiej parku (fot. 8).

W ramach urzadzania ekspozycji wnetrz podjeto
tez, zawarte w ogolnym projekcie realizacji Wiel-
kopolskiego Parku Etnograficznego, zadanie dyna-
micznego przedstawienia rzeczywistosci kulturowej.
Wprawdzie A. Golski okreslit je mianem dziatalno$ci
dydaktyczno-wychowawczej i rekreacyjno-wypo-
czynkowej (Golski 1976), ale zasadniczo jest to dos¢
szeroko rozumiane zagadnienie. Obejmuje ono nie
tylko, organizowanie imprez o charakterze folklory-
stycznym, ale tez przyrodnicze zagospodarowanie
przestrzeni architektonicznej, odtwarzanie wybra-
nych zachowan zwiazanych z tradycyjng obrzedo-
woscig doroczna, dynamiczne przedstawianie wybra-
nych dziatan gospodarczych i rzemieslniczych. Jed-
nym z wazniejszych zadan w procesie realizacji parku
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etnograficznego, byto wtopienie rekonstruowanych
budynkéw w naturalne srodowisko przyrodnicze.
Obszar przeznaczony pod budowe parku byt 20 hek-
tarowym polem uprawnym z nielicznymi kepami
zieleni przy brzegu jeziora. Dlatego nalezalo odtwo-
rzy¢ cala szate roslinng z uktadem drég obsadzo-
nych drzewami (wierzbami, lipami i klonami), pél
uprawnych odpowiadajacych strukturze wsi chtop-
skiej, ogrodami przydomowymi, zagajnikami oraz
dworska kompozycja parkows i ogrodowa (fot. 9).
W ten sposdb zbudowane srodowisko przyrodnicze,

8. Dwor ze Studzienca,
fragment wyposazenia
salonu, fot. A. Zidtkowski,
2010,

podkreslito funkcjonalny charakter muzealnej zabu-
dowy, uwiarygodnilo go i nadato cechy naturalnej
wsi. W pierwszych latach odtwarzania infrastruktury
przyrodniczej uprawa pol byta prowadzona w ramach
podstawowej dziatalnosci muzeum, ale od 1982 roku
areal uprawny oddano w dzierzaweg. Natomiast stop-
niowo wydzielane ogrody, poczatkowo uzytkowa-
ne przez pracownikow muzeum, obecnie stanowia
element ekspozycji zagospodarowany adekwatnie
do programu wystawy obejécia, przy ktorym si¢
znajduja (fot.10).
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9. Ogrod zielarski przy
zagrodzie z Gozdzina,
fot. A. Garbatowska, 2009 r.

10. Ogréd kwiatowy

przy zagrodzie z Nowego
Tomysla,

fot. A. Garbatowska, 2009 r.

Szczegélnym przyktadem przydawania ekspozy-
cji muzealnej cech zblizonych do naturalnych, byto
oddanie do biezacego uzytkowania zabytkowe] za-
grody. Przez 15 lat od wiosny 1984 roku do poczatku
1999 roku zagroda przeniesiona ze wsi Stara Krobia
kolo Gostynia funkcjonowata, w muzeum, na zasa-
dach typowego gospodarstwa rolno-hodowlanego,
ktérego podstawowy warsztat pracy stanowity pola
okalajace zabudowe wsi. Byta to jedyna, tego rodza-
ju, ,zywa” ekspozycja w skali polskiego muzealni-
ctwa skansenowskiego (Fryza 2000). Wczesniej (lata

1981-1991) zagospodarowano, uzytkowo, pomiesz-
czenia w budynkach inwentarskich i gospodarczych
w zagrodzie z Wolicy a obecnie kontynuuje sig tg for-
me w budynkach inwentarskich zagrod: ze Starej Kro-
bi, Nowego Tomysla oraz Pakostawia. Stojacy w nich
inwentarz wprawdzie ograniczony jest do owiec i koz,
wyjatkiem jest niewielkie stadko kur, nie umniejsza
to jednak jego znaczenia w przyblizeniu zwiedza-
jacym, szczegélnie w przypadku hodowli owiec,
tradycji hodowlanych w Wielkopolsce. Istotna dla
uwypuklenia funkcji odtwarzanych budynkéw byta
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tez przyjeta przez muzeum forma ich udostepnia-
na. Pierwszych obiektow oddanych do zwiedzania
,pilnowaty” dwie starsze panie z Dziekanowic, krza-
taly si¢ po obejsciach, przygotowywaty sobie positek
(nie bylo jeszcze pomieszczenia socjalnego), jedna
odmawiata rozaniec klgczac przed figurka Matki
Boskiej umieszczona w ,,$wietym kacie” izby. Tymi
zachowaniami przydawaly pilnowanym wnetrzom
atrybut zamieszkania. W miare rozrastania sie eks-
pozycji opiekunek przybywato. Nie zachowuja si¢
jak te pierwsze, jednak ubrane w odziez odtworzong
na wzor codziennych ubioréw noszonych przez wiej-
skie kobiety w Wielkopolsce w latach 30. XX wieku,
stwarzaja wrazenie zasiedlenia wsi.

W projekcie realizacji parku, opracowanym przez
A. Gélskiego (1976), szczegodlne znaczenie w zakre-
sie uaktywnienia ekspozycji przypisywano okazjo-
nalnemu uruchamianiu warsztatow rzemieslniczych.
Dzialania takie podjeto niemal u zarania tworzenia
parku, juz w latach 1978-1980 kiedy, dwa wiatra-
ki przeniesione z okolic Wrzeéni na ,,wzgorze wia-
traczne” w Lednogdérze oddano w uzytkowanie
Pafistwowym Zakladom Zbozowym. W okresie let-
nim jeden z wiatrakéw pracowat i produkowat make
zytnia. Na szersza skalg¢ warsztaty rzemieslnicze uru-
chomiono, w 1985 roku, w ramach organizowanej
wowczas imprezy ,, Lafo na Lednicy” stanowiacej
element wojewodzkiego cyklu spotkan ,, Kultura wsi
poznanskiej w czterech porach roku”. Juz w nastgp-
nym roku przedsigwzigcie zwiazane z dynamicznym
przedstawianiem warsztatow rzemieslniczych przy-
jelo nazwe ,, Zywy Skansen” a waczono w jego pro-

gram prezentacje prac domowych i gospodarskich.
Z czasem projekt rozbudowano o wystepy estrado-
we, do ktorych kazdorazowo zapraszani sa muzy-
cy i zespoty ludowe kultywujace folklor muzyczny
réznych regiondw Wielkopolski, ale takze sasia-
dujacych z Wielkopolska Kujaw, Pomorza i Slaska
(fot. 11). Od 25 lat ,, Zywy Skansen” odbywajacy sie
w pierwsza niedzielg lata (obecnie lipca ) jest naj-
bardziej rozpoznawalna, wsrdéd Wielkopolan, impre-
zg folklorystyczng organizowana w parku etnogra-
ficznym. Jednodniowa imprez przyciaga od 3 do 5
tysigcy zwiedzajacych. W 2000 roku wykreowano
kolejna dynamiczna prezentacj¢ o charakterze folk-
lorystycznym tematycznie nawiazujaca do jesienne-
go cyklu prac gospodarskich, ktora nazwano ,, Pozeg-
nanie lata”. Jako staly termin jej organizacji przyjeto
druga niedziel¢ wrze$nia. Forma i liczba prezentacji
przygotowywanych w ramach imprez zmieniala si¢
wraz z rozbudowa parku, kolejne wystawy state im-
plikowaty kolejne pokazy np. rzemiosta garncarskie-
go w domu z Sulmierzyc, czy tez smazenia powidet
w domu z Pakostawia, wsi stynacej z sadow §liwko-
wych i domowej ,,produkcji” powidet. Dziatania edu-
kacyjno-rekreacyjne sprowadzone do organizowania
duzych imprez folklorystycznych staly si¢ szcze-
golnie popularne w muzealnictwie skansenowskim
w Polsce od lat 90. XX wieku. Potrzeba zastosowania
takiej formy ,,0zywiania ekspozycji” wynikala za-
réwno z kondycji ekonomicznej muzealnictwa skan-
senowskiego jak i intensywnie postepujacego proce-
su zmian spoteczno-kulturowych. Wigkszosé funk-
cjonujagcych w Polsce muzedw na wolnym powie-

11. Zywy Skansen, wystep
Kapeli ,,Wisieloki”

w karczmie z Sokotowa
Budzynskiego, fot. Zidtkowski,
2004 1.
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12. Piekarska sobota, wypiek
chleba w domu ze Stawna,
fot. M. Kujawa, 2004 r.

trzu, podobnie jak Wielkopolski Park Etnograficzny,
weszlo wowczas w koncowy etap realizacji zatozen
programowych, stad zaistniata mozliwos¢ wdrazania
projektéw ozywiania statycznej ekspozycji chocby
w nawigzaniu do dziatan podejmowanych w pierw-
szym tego typu muzeum w Sztokholmie. Z czasem
podjeto tez dziatania polegajace na jednostkowych
prezentacjach, czego przyktadem byly w 2004 roku
»Piekarska sobota”, czyli wypiek chleba wedlug réz-
nych przepisow (fot. 12), czy tez ,,Niedziela Palmo-
wa” polaczona z szykowaniem swigconki.

Ozywianie ekspozycji to réwniez dziatania
zwigzane z odtwarzaniem wybranych zachowan
dotyczacych zwyczajéw dorocznych oraz zacho-
wan religijnych. Zgodnie z nimi na drzwiach mu-
zealnych doméw wypisywane sa kreda poswigcona
w $§wieto Trzech Kréli litery K M B z biezaca data
jako symbol oddania domostwa pod opieke Chrystu-
sa, natomiast w Zielone Swiatki wszystkie obejécia
majone sa tatarakiem i gatazkami brzozy. Do tych
z pozoru skromnych animacji z biegiem lat dotaczy-
Iy kolejne: aranzacje Grobu Panskiego w kosciele
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z Wartkowic, czasowe wystawy prezentujace, w roz-
nych obiektach, sniadanie wielkanocne. W 2004 roku
zielonoswiagtkowe animacje uzupehnily insceniza-
cje dwoch zwyczajow praktykowanych we wsiach
wielkopolskich jeszcze w okresie migdzywojennym
XX wieku: obwozenia po wsi smolarza i wybiera-
nia Krola Pasterzy. Obie inscenizacje przygotowa-
ty, zaproszone przez etnografow, dzieci ze szkoty
podstawowej w Lednogérze. Podejmujac kwestie
kultywowania zachowan religijnych nawiazano
wspOtprace z miejscowq parafia i w 1996 roku wig-
czono ekspozycj¢ muzealng w procesje Bozego Cia-
fa. Poczatkowo procesja konczyta swéj pochdd przy
kaplicy z Otloczyna a od 2002 roku jej rozwigzanie
odbywa si¢ na placu przykoscielnym. Zaangazowa-
nie muzeum w religijna uroczystos¢ polega na rozbu-
dowaniu scenariusza procesji o tradycyjne elementy
takie jak udzial orkiestry detej, zaproszenie do pro-
cesji cztonkdw zespotu folklorystycznego ubranych
w strdj szamotulski, ustrojenie dewocjonaliami okien
w muzealnych domach oraz ustawienie oltarza. Rdw-
niez parafialne obchody, waznego dla mieszkancow
dawnej wsi, $wigta Matki Boskiej Zielnej przypada-
jace 15 sierpnia odbywaja sie w parku, w kosciele
z Wartkowic. Przypadkowym uczestnikom tej uro-
czystosci wreczane sa wigzanki z zidl, klosow zboz
1 owocéw przygotowane w muzeum, dzieki czemu
moga aktywnie uczestniczy¢ w tym swigcie i tym sa-
mym przyswoic sobie, na ogol, zapomniany zwyczaj
(fot. 13).

Najstarsza prezentacja zaréwno z uwagi na okres
realizacji w muzeum, ale tez jej tematyczny charakter

nawigzujacy do przedchrzescijafiskich i ludycznych
zwyczajow jest ,,Topienie Marzanny”. Impreza orga-
nizowana przez muzeum od 1976 roku, w 1984 roku
przeniesiona zostata na teren skansenu, gdzie odbywa
si¢ wedhug scenariusza opracowanego przez etnogra-
tow. Obecnie przybrata ona forme folklorystycznej
zabawy dla mtodszych dzieci.

W ostatnich latach wobec zmieniajacego si¢ za-
potrzebowania zwiedzajacych rozbudowano, z mysla
o dzieciach, ale tez i catych rodzinach oferte dzia-
tan o charakterze edukacyjno-rekreacyjnym. Naleza
do nich warsztaty urzadzane dla grup przedszkolnych
oraz rekreacyjne spotkania integracyjne dla rodzicow
1ich dzieci organizowane jako ,,Majowka nad Ledni-
cq”. Warsztaty dla przedszkolakow to zaréwno po-
kaz 1 nauka nieskomplikowanych prac rekodzielni-
czych (kwiaty z bibuly, wycinanki, lepienie naczyn
z gliny) jak i poznawanie i aktywne przyswajane daw-
nych zabaw i gier. Organizowana od 2003 roku ,,Ma-
Jjowka nad Lednicq” to zréznicowany tematycznie
program obejmujacy: warsztaty rzemieslnicze, war-
sztaty teatralne badz taneczne, wspolne gry i zabawy
oraz pokazy folklorystyczne. Dwukrotnie majowe
warsztaty teatralne wlaczono w ogdlnopolski pro-
jekt ,Festiwal bajek, basni, legend i podai” majacy
na celu wyszukanie regionalnych historii i odtworze-
nie ich przy uzyciu wybranych form artystycznych.
W konwencji podobnej do ,,majowki” organizowane
sg tez spotkanie z dzie¢mi 1 czerwca. W ten sposéb
obok podstawowych zadan naukowo-badawczych
1 edukacyjnych, jakie zatozono w programie reali-
zacji i funkcjonowania muzeum wsi wielkopolskiej,

13. Swigto Matki Boskiej
Zielnej w kosciele

z Wartkowic,

fot. M. Kujawa, 2004 r.
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Tab. Wystawy czasowe w Wielkopolskim Parku Etnograficznym

Autor oprawy

Rok Lp. Tytul wystawy Autor scenariusza plastycznej Miejsce realizacji
Sprzet i narzedzia w przetworstwie wiatrak
1.  zbozowym (ze zbioréw Muzeum A. Pelczyk W. Kujawa 2 Kedzierzyna
Narodowego Rolnictwa w Szrenlawle) ¢ i
1982 Rzezb‘a k}lltowa P. Brylifiskiego M. Bauman . karczma z Sokotowa
2. (ze zbioréw Muzeum Etnograficzncgo . T. Panowicz
. A. Piasecka Budz.
w Poznaniu)
Krajobraz Wielkopolski w akwareli wiatrak
% T. Szukaty (zbiory wtasne artysty) T Szukata T. Szukala z Trzuskotonia
1982- Ochrona i konserwacja drewna karczma z Sokotowa
1986 + zabytkowego 2ZGINCO ZZGINCO Budz.
Wlelkf)polskle garncarstwo ludowe R. Lewandowski . Karczma z Sokolowa
5.  (ze zbior6w Muzeum Etnograficznego T. Panowicz
: A. Pelczyk Budz.
1983 w Poznaniu)
Sprzet i narzedzia w przetworstwie wiatrak
6. zbozowym (ze zbioréw Muzeum A, Pelczyk W. Kujawa 2 Kedzierzyna
Narodowego Rolnictwa w Szreniawie) ¢ Y
Wlelkaolskle garncarstwo ludowe R. Lewandowski . karczma z Sokotowa
1984 7. (ze zbioréw Muzeum Etnograficznego T. Panowicz
: A. Pelczyk Budz
w Poznaniu)
Wrazenia z pobytu na Szlaku Piastowskim . wiatrak
8 (wystawa pokonkursowa prac dziecigcych) M. Fryza T. Panowicz z Trzuskotonia
1985 Wiatraki polskie — kolekcja inz, F. Karczma z Sokofowa
9. Klaczynskiego (ze zbioréw Muzeum A. Pelczyk T. Panowicz Budz
Narodowego Rolnictwa w Szreniawie) )
Wiejski warsztat szewski z lat 30. XX w. karczma z Sokotowa
1986 10. (zbiory whasne) M. Fryza M. Fryza Budz.
Haft patucki Czestawy Matwijow Karczma z Sokolowa
1987 11. (ze zbioréw Muzeum Etnograficznego K. Turska-Skowronck T. Panowicz Budz
w Toruniu) ’
Malarstwo ludowe na szkle
W1, Walczaka-Bonieckiego i B. . . karczma z Sokolowa
12, A. Blachowski W.K
Walczak-Dziadzio (ze zbioréw Muzeum achowsit wawa Budz.
Etnograficznego w Toruniu)
1988 3 Wspdlczesna plastyka obrzedowa A, Wrzesifiska W. Kuiawa karczma z Sokotowa
" 1idekoracyjna (zbiory wlasne) M. Fryza R Budz.
. . . A. Wrzesinsk .
14.  Pamiatka I komunii §w. (zbiory wlasne) A Pe;f:;;lllz s W. Kujawa Il;a:gima z Sokofowa
Ludowa plastyka kultowa w Wielkopolsce karczma z Sokolowa
15.  (ze zbioréw Muzeum Etmograficznego w St. Blaszczyk W. Kujawa
o Budz.
Poznaniu i wlasnych)
16. Wies w malarsiwie polskim (ze'zblorow M. Fryza W. Kujawa lamus z Mikotajewic
1989 Muzeum Okregowego w Lesznie)
17. Na strychu mojej babuni (Wystawa A, Wrzesinska W. Kujawa lamus z Mikotajewic
pokonkursowa)
Stanistaw Mllfokajczyk- przywéc.lca ruchu A. Kaszubkiewicz .
18. ludowego (zbiory wiasne, materiaty . W. Kujawa dom z Dobrca
. PR J. Lukowski
archiwalne i biblioteczne
Zabawy i zabawki dziecigce (ze zbiordéw W. Kujawa karczma z Sokotowa
19. . M. Fryza L
1990 Muzeum Etnograficznego w Toruniu) M. Jézwikowska Budz.
20. Powozy z kolekcji B. Lowinskiego (zbiory A. Pelezyk W. Kujawa owczarnia
prywatne) z Sasinowa
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Wspolczesna sztuka ludowa Patuk
(ze zbior6w Muzeum Regionalnego M. Romanow- . karczma z Sokotowa
1991 21 w Wagrowcu, Muzeum Etnograficznego Kujawa W Kujawa Budz.
w Toruniu, Izby Regionalnej w Kcyni)
Imagines Miraculosae. Madonny M. Romanow- . karczma z Sokolowa
1992 22 wielkopolskie (fotografia, zbiory wilasne) Kujawa W. Kujawa Rudz.
Czepce wielkopolskie (ze z‘blorow Muzeum W. Kujawa Karczma z Sokolowa
1993 23.  Etnograficznego w Poznaniu, Muzeum M. Fryza o
. M. Jéiwikowska  Budz.
Okregowego w Lesznie)
Opowiesci swietych figurek. Kolekcja :
24, ceramiki kultowej J. Orczykowskiego II\(/I IRomanow W. Kujawa lamus z Mikotajewic
1994 (zbiory wiasne) wawa
25 Zycjle i dzwl'alnosc St. Mikotajczyka A, Kaszubkiewicz W. Kujawa karczma z Sokotowa
(zbiory archiwalne, fotografie) Budz.
26. Rysun'ek ' n?a}arst\';vo Maigor;aty A. Pelczyk W. Kujawa dwdr ze Studzienca
1995 Czemiawskiej (zbiory autorki)
27. Wiejski warsztat szewski (zbiory wiasne) M. Fryza M. Fryza dom ze Zdroju
§w. Wojciech . : . .
1997 28, Dnvoeee M .Romanow W. Kujawa lamus z Mikotajewic
(wystawa pokonkursowa) Kujawa
Rzezba St. Zagajewskiego (ze zbiorow K. Kotula
2000 29.  Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyfiskiej ) . W. Kujawa lamus z Mikotajewic
P. Nowakowski
we Wioctawku)
2001 30. W nawie i zakrystii (zbiory wlasne) x'ljxfamw' W. Kujawa lamus z Mikotajewic
Pa..ple.i, Kosc1u§zko i inni w'ludowej 'galeru M. Romanow- M. Eomnicki, . o
2003 31.  wielkich Polakéw (ze zbiorow muzeow . , lamus z Mikotajewic
. D Kujawa W. Kujawa
w Radomiu, Toruniu, Sierpcu)
Smieré w dawnej spotecznosci wiejskiej (ze M. Romanow-
2004 32.  zbioréw kilku muzedw: w Opolu, Toruniu, K1.1'awa W. Kujawa lamus z Mikotajewic
Klukach, Pile, Bytowie, Gnieznie) J
Jozef Chetmowski - Kaszuba i obywatel M. Romanow-
2005 33.  wszechswiata (ze zbioréw Muzeum Kl;'awa W. Kujawa lamus z Mikotajewic
Zachodnio-kaszubskiego w Bytowie) J
2006 34, Warsztat wiejskiej krawcowej H. Billert H. Billert lamus z Mikotajewic
Swiatki, grajkowie, demony. Kolekcja
2008 35.  wspolczesnej plastyki nieprofesjonalnej M. .Romanow- W. Kujawa lamus z Mikolajewic
. Kujawa
w zbiorach WPE
2009 36, Op9w1e501 $wietych figurek. Odstona druga M. .Romanow- D. Jagtowska lamus z Mikolajewic
(zbiory wiasne) Kujawa
2010 37, Wystawa jubileuszowa — 35 lat WPE A. Pelczyk W. Kujawa Lamus

(zbiory wiasne)

z Mikolajewic

wypetniany jest jeszcze dodatkowy cel jaki przed
nim postawiono, czyli stworzenie odpowiednich wa-
runkoéw do rekreacji (Golski 1976).

Przez 35 lat tworzenia i funkcjonowania parku
etnograficznego zrealizowano w nim, w oparciu
0 odtworzona zabudowe, 18 wystaw stalych i 37
wystaw czasowych (zob. tablice). Wystawy stale
to zarOwno zagrody zestawione z kilku budynkow
jak i pojedyncze obiekty architektury kompletnie
wyposazone w przedmioty niezbgdne do zilustrowa-
nia warunkow zycia, typowej albo konkretnej rodzi-

ny o okreslonym statusie spotecznym i majatkowym
oraz zagospodarowane przyrodniczo. Przewazajg
w ekspozycji zagrody chlopskie, ktorych warszta-
tem pracy jest gospodarstwo rolne, ale prezentowane
sa tez obejscia utrzymujace si¢ z dziatalnosci produk-
cyjno-ustugowej w zakresie rzemiosta: kotodziej-
skiego, kowalskiego, garncarskiego, szewskiego
oraz z handlu jak np. karczma. Przedmioty tworzace
wyposazenie zagrod, wnetrz mieszkalnych, gospo-
darczych, warsztatéw rzemieslniczych, obiektow
sakralnych (kosciodt, kaplica) i ich otoczenia tworza
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14. Wystawa czasowa, rzezba
Stanistawa Zagajewskiego,
fot. A. Zidtkowski, 2000 r.

dzis dosé obszerny zbiér muzealiow ruchomych li-
czacy 6821 obiektow. Dziatania kolekcjonerskie
w zakresie gromadzenia muzealiow ruchomych pro-
wadzono niemal réwnoczesnie z translokacja obiek-
tow architektury i mimo warunkow niesprzyjaj acych
zbieractwu, o czym wezeéniej juz wspomniano, sta-
nowia one do$¢ liczny i w miarg reprezentatywny
zbior. Podzielony on jest rzeczowo na trzy zespoly
obejmujace: muzealia etnograficzne, muzealia ar-
tystyczno-historyczne oraz przedmioty z zakresu
wspotczesnej plastyki nieprofesjonalnej. W odroz-
nieniu od kolekcji architektury, w ktorej zdecydo-
wana wickszo$é obiektow pochodzi z XIX wieku,
przedmioty ruchome to wytwory z pierwszej potowy
XX wieku a szczegolnie z okresu migdzywojenne-
go. Nie brak jednak muzealiow starszych chrono-
logicznie zwtaszcza z drugiej polowy XIX wieku,
zarowno tych o walorach artystyczno-historycznych
jak i etnograficznych. Znaczna czgs$¢ zbioréw sta-
nowia przedmioty produkcji fabrycznej, co wynika
ze specyfiki gospodarczo-kulturowej Wielkopolski
uksztattowanej od drugiej potowy XIX wieku, ale
sa tez w zbiorach wyroby rzemieslnicze. Wsrdd nich
mozna wyrézni¢ kilka kolekcji: warsztat kowalski
z datowanymi kowadtami z pierwszej potowy XIX
wieku, warsztat szewski, warsztat kotodziejski,
meble produkcji stolarskiej i fabrycznej, obrazy o te-
matyce religijnej wykonane w technice oleodruku,
liczebnie skromna ale cenna kolekcjg rzezby o tema-
tyce sakralnej oraz obszerna ilosciowo i tematycznie

kolekcje ceramicznej sztuki dewocyjnej. Wszystkie
przedmioty w aspekcie ich ostatniego uzytkowa-
nia pochodza z terenu Wielkopolski. Kolekcja mu-
zealiow ruchomych w poczatkowym etapie budo-
wania muzeum gromadzona byla przede wszystkim
pod katem wyposazenia przenoszonych do parku
budynkéw, jednak z poczatkiem lat 90. XX wieku
zdecydowano o rozszerzeniu programu zbierackiego
o szeroko rozumiang sztuke dewocyjna i wspotczes-
ng, sztuke nieprofesjonalna. Obecnie rzezby w drew-
nie i glinie, wytwory wyobrazni wspolczesnych
tworcOw nieprofesjonalnych stanowia dos¢ znacza-
cq ilosciowo i tematycznie kolekeje.

Wystawy czasowe organizowane w parku, czgs-
ciowo juz wspomniane, podejmowaty roznorodna
tematyke, na ogo6l przedstawiano za ich pomocag
zagadnienia z zakresu sztuki ludowej, tworczoscei
nieprofesjonalnej, obrzedowosci. Poczatkowo kon-
centrowano sie na przedstawianiu wielkopolskie;
sztuki ludowej i tworczosci artystycznej z czasem
wprowadzono motywy uniwersalne omawiajace
tworczosé artystow nieprofesjonalnych np. Stani-
stawa Zagajewskiego, Jozefa Chetmowskiego oraz
fabryczng sztukg dewocyjna (fot 14).

Konczac te krotka prezentacije dziatan wystawien-
niczych i edukacyjnych podejmowanych w ramach
realizacji Wielkopolskiego Parku Etnograficznego
nalezy podkresli¢, ze w ciagu 35 lat udato si¢ zbudo-
waé muzealng wies wielkopolskg stanowiaca kultu-
rowy i dokumentacyjny opis regionu.
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Popularization of the Regional Culture
Summary

The Wielkopolska Ethnographic Park, according to its pro-
gramme principles, acquaints with culture of the Greater Polish
countryside presenting the synchronized picture of the village
community functioning in the specific period. Apart from the
presentation of various examples of architecture, the inevitable
elements of such exposition are: the design of the objects inte-
riors in the form of permanent exhibitions, development of the
area around the buildings as well as educational and recreational
activities. These tasks started being carried out almost at the
same time when the translocation of the buildings occurred, al-
though much more attention has been paid to them beginning
with the 1980s. First of all the houses were being equipped with
the inner articles. Also, the appropriate method of organizing the
permanent exhibitions was being worked out. The objective was
to display the cultural reality of the region along with its social,
economic and sub-regional diversification.

Finally, many years of the documentative, scientific and col-
lecting work resulted in the elaboration of three methods of the
permanent exhibition arrangement. These are: a method of arrang-
ing the typical interior, a method of furnishings in the form of the
“family portrait”, and a method somewhat in between, combining
elements of the two mentioned methods. In the typical interior, the
furnishings is objectively reproduced regarding the space, time,

Photographs:

1. The room interior in the house from Wolica, photograph by
Zb. Wielgosz, 2004.

2. Inside the house of the bailiff from Godziesze Wielkie,
first project of the exhibition (1983-1985), photograph by B.

economy and property with maintaining the certain level of ano-
nymity. In case of the exhibition organized as the “family portrait”,
the interior is arranged as if the specific individual family func-
tioned in the spatially and chronologically defined environment.
Thanks to the proportional use of the elements applied in both
methods — universal and individualized ones — the “in between”
method has been worked out. This method turned out to be particu-
larly useful while fixing up the interiors.

With the application of these three methods, eighteen perma-
nent exhibitions have been accomplished in the WEP. Organizing
permanent exhibitions is closely connected with collecting the
portable museum objects. The collection of the portable museum
artefacts includes 6821 items at present and is accurately divid-
ed into three complexes: ethnographic objects, historic objects
of folk art, as well as modern non-professional art objects, Since
the half of the 1980s the dynamic presentations of the selected
issues of the countryside culture have been undertaken. They are
often called the “living expositions”, The folk-like events: “The
Living Ethnographic Park” (since 1986), “Farewell to Summer”
(since 2000) as well as the educational and recreational work-
shops for families as the part of the “May Picnic at Lednica” are
the examples of these activities which are organized every year.

Translated by Hanna Kossak-Nowocier

Cynalewski, 1984.

3. Inside the house of the bailiff from Godziesze Wielkie,
second project of the exhibition photograph by M. Krezalek,
1991.
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4. The house from Gozdzin, room interior with the weaving
workshop, photograph by B. Cynalewski, 1988,

5. The big room interior in the house from Nowy Tomys$l,
photograph by Zb. Wielgosz, 2004.

6. The inn from Sokotowo Budzyfiskie, fragment of the
furnishings, photograph by A. Ziétkowski, 2010.

7. The shoemaker’s workshop in the house from Zielona Wies,
photograph by W. Kujawa, 2007.

8. The manor from Studzieniec, fragment of the drawing room
furnishings, photograph by A. Ziotkowski, 2010.

9. The herb garden at the homestead from Gozdzin, photograph
by A. Garbatowska, 2009.

10. The flower garden at the homestead from Nowy Tomysl,
photograph by A. Garbatowska, 2009.

11. The Living Ethnographic Park, the “Wisieloki” folk band in
the inn from Sokotowo Budzynskie, photograph by Zidtkowski,
2004.

12. The Baking Saturday, the bread baking in the house from
Stawno, photograph by M. Kujawa, 2004.

13. The Feast of the Assumption in the church from
Wartkowice, photograph by M. Kujawa, 2004,

14. The temporary exhibition, the sculpture by Stanistaw
Zagajewski, photograph by A. Zidtkowski, 2000.






Materialy do bibliografii Wielkopolskiego Parku
Etnograficznego za lata 1950-2009

(ADRIANA GARBATOWSKA)

1950

Burszta I., O wielkopolski skansen, ,Nowy Swiat”,
(dodatek ,,Glosu Wielkopolskiego™), R. 8, nr 8
(16 lutego), s. 1.

1961

Myszcynowa Z., Z dyskusji o zbiorach ludoznawczych,
uprawach w dobie neolitu i skansenie, ,,Gazeta
Poznanska”, R. XIV, nr 230 (28 wrzesnia), s. 3.

1972

Btaszczyk S., Skansen wielkopolski w Szreniawie
— zalozenia naukowo-programowe, (W:) Muzea
skansenowskie w Polsce, Poznan, s. 275-304.

1976

Golski A., Wielkopolski Park Etnograficzny nad
Jeziorem Lednickim. Problematyka wybranych
zagadnien, ,,Materiaty Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku”, nr 22, Sanok-Rzeszdéw,
S. 26-41.

Michalak R., Szlak Piastowski Poznan-Gniezno
(Koncepcja zagospodarowania), ,Kronika
Wielkopolski”, nr 1-2 (8), Warszawa-Poznan,
s. 73-86.

1978

Burszta J., Problematyka etnograficzna  Szlaku
Piastowskiego, ,Kronika Wielkopolski”, nr 3
(16), Warszawa-Poznan, s. 11-32.

Golski A., Wielkopolski Park Etnograficzny na
Ledhicy, (w:) Muzea skansenowskie w Polsce,
Poznan, s. 172-177.

Golski A., 1978 Charakterystyka ekspozycji i ukia-
dow przestrzennych muzeéw skansenowskich
ze szczegolnym uwzglednieniem skansendw
wielkopolskich, (w:) Miedzynarodowa konfe-
rencja skansenowska, Sanok 27-30 maj, Sa-
nok,s. 191-198.

Yomnicki I., Ostrow Lednicki — historia i wspoiczes-
nos¢, ,,Kronika Wielkopolski”, nr 3 (16), War-
szawa-Poznan, s. 159-165.

Zysnarski R., Stan zagospodarowania Szlaku
Piastowskiego na tle generalnej koncepcyi,

,»Kronika Wielkopolski”, nr 3 (16), Warszawa-
Poznan, s. 5-10.

1980

Lomnicki J., Wielkopolski Park Etnograficzny na Ledni-
¢y, Acta scansenologica, t. 1, Sanok, s. 184-186.

1983

Bartosz A., Miizeum Prvych Piastovcov, Muzem.
Metodicky 3tudijny a informaény materidl
pre potreby pracovnikov muizei a galérii, 2,
Bratislava, s. 44-46.

Pelczyk A., Celopolska konferecia o skanzenoch,
Miuzeum. Metodicky $tudijny a informaény
materidl pre potreby pracovnikov muzei a galé-
rii, 2, Bratislava, s. 98.

1985

Marciniak M.J., Ogolnopolska Konferencja Skansenow-
ska, Czerniejewo-Gniezno-Lednica, 31 VIII-2 IX
1982, Acta scansenologica, Sanok, s. 335-356.

1986

Btlaszczyk S., Diaczego skansen?, ,,Wprost”, nr 23
(184), 8 czerwca, s. 25-26.

Fryza M., Problem ochrony obiektow budownictwa
ludowego w swietle dyskusji przedstawicieli
muzeow skansenowskich i innych placowek
z terenu Wielkopolski, ,Rocznik Muzeum
Narodowego Rolnictwa w Szreniawie”, t. 15,
Poznan, s. 313-323.

Krezalek M., Projekt zieleni w Muzeum Pierwszych
Piastéw na Lednicy, Acta scansenologica, t. 4,
Sanok, s. 258-261.

1989

Pelczyk A.,Rolaczynnikéwksztaltujacychosadnictwo
w zaakcentowaniu autentycznosci regionalnej
muzeum typu wies, (w:) Odwzorowanie struktur
osadniczych w  muzeach skansenowskich
w Polsce, Kielce, s. 97-102.

1991

Fryza M., Dokumentacja i ekspozycja rzemiost ludo-
wych w Wielkopolskim Parku Emograficznvm,
»Studia Lednickie”, t. 2, 5. 229-237.



126

ADRIANA GARBATOWSKA

Fryza M., Wiejski warsztat szewski z okresu miedzy-
wojennego w zbiorach Wielkopolskiego Par-
ku Etnograficznego, ,,Studia Lednickie”, t. 2,
s. 239-249.

Kaszubkiewicz A., 20-lecie Muzeum Pierwszych
Piastow na Lednicy, ,Studia Lednickie”, t. 2,
s. 385-389.

1992

Fryza M., Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy,
,,Muzealnictwo”, nr 34, s. 28-34,

1993

Fryza M., Wielkopolski Park Etnograficzny, Gniezno
— Informator Turystyczno-Kulturalny, Gniezno,
s. 46-52.

1994

Romanow-Kujawa M., Kultowa plastyka przydrozna
w Lednickim Parku Krajobrazowym, ,Studia
Lednickie”, t. 3, s. 255 —-275.

1995

Krezatek M., Dzialalnos¢ gospodarcza i handlowa
Wielkopolskiego Parku Etnograficznego, Acta
scansenologica, t. 7, Sanok, 127-129.

Strzemski R., Ochrona przeciwpozarowa drewniane-
go budownictwa zabytkowego, Acta scanseno-
logica, t. 7, Sanok, s. 165-178.

1996

Fryza M., Wielkopolski Park Etnograficzny, ,,Pegaz.
Poznaniski Informator Finansowo-Kulturalny
Regionu”, 9-10/96, s. 28-30.

Pelczyk A., Poolederskie budownictwo mieszkalne
réwniny nowotomyskiej, ,Studia Lednickie”,
t. 4,s. 357-383.

Pelczyk A., Kilka uwag o realizacji Wielkopolskiego
Parku Etnograficznego w strukturach Muzeum
Pierwszych Piastow na Lednicy (Od zaplecza
przezskansen do muzeum zintegrowanego), (w:)
Skanseny po latach — zalozenia a realizacja,
Materialy z  ogdlnopolskiej  konferencji
skansenowskiej Nowy Sacz, 5-6 X 1995 r.,
Nowy Sacz, s.105-111.

Romanow-Kujawa M., Kolekcja Jana Orczykowskie-
go, ,,Studia Lednickie”, t. 4, s. 465 — 470.

1998

Banaszak J., Stare zabudowania wiejskie — miejscem
Zycia owadow blonkoskrzydlych (Hymenopte-
ra), ,Studia Lednickie”, t. V, s. 293-305.

Fryza M., Nowe wystawy w Wielkopolskim Parku
Emograficznym, ,Studia Lednickie”, t.5,
s. 393-399.

Fryza M., Czy ozywianie ekspozycji stuzy odkrywaniu
prawdy?, ,Studia Lednickie”, t. 5, s. 367-369.

Kaszubkiewicz A., Pozyskanie kosciota z Wartkowic
dla Wielkopolskiego Parku Etnograficznego
w Dziekanowicach, ,, Studia Lednickie”, t. 5,
s.411-412.

Kaszubkiewicz A., Mlyn — oczyszczalnia, ,,Studia
Lednickie”, t. 5, s. 413414,

Kaszubkiewicz A., Symbioza zespolu muzealnego
z parkiem krajobrazowym na przykiadzie
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy,
,»Ochrona Zabytkéw”, nr 1 (200), s. 47-50.

Pelczyk A., Kilka uwag o realizacji Wielkopolskiego
Parku Etnograficznego strukturze Muzeum
Pierwszych Piastow, ,,Studia Lednickie”, t. 5,
s. 201-210.

Pelczyk A., Specyfika tradycyjnego budownictwa
mieszkalnego rejonu Chazow, ,,Studia Ledni-
ckie”, t. 5, 5. 187-199.

Romanow-Kujawa M., ,, Swiety Wojciech” — Konkurs
tworcow ludowych i wystawa pokonkursowa,
»Studia Lednickie”, t. 5, s. 385-392.

Stasiak A., Ruch turystyczny w Wielkopolskim Parku
Etnograficznym w Dziekanowicach, ,,Studia
Lednickie”, t. V, s. 215-239.

Stasiak A., Funkcja turystyczna polskich skansenow,
(w:) Wies wspoiczesna kontynuacja i zmiana,
»Lodzkie Studia Etnograficzne”, t. XXXVII,
s. 67-82.

1999

SieraczkiewiczJ.,Swiechl.,Lednogéra— Wielkopolski
Park Etnograficzny, (w:) Skanseny. Muzea
na wolnym powietrzu w Polsce, Olszanica,

s. 48-55.

2000

Fryza M., O pewnym sposobie przedstawiania
rzeczywistosci,  ,Biuletyn Stowarzyszenia

Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce”, nr
2, Torun, s. 100-102.

Fryza M., Problem kolonizacji niemieckiej w ekspo-
zycji Wielkopolskiego Parku Etnograficznego,
Biuletyn Stowarzyszenia Muzedw na Wolnym
Powietrzu w Polsce, nr 2, Toruf, s. 31-35.

Fryza M., Szkic do wystawy stalej w zagrodzie ze
Starej Krobi, ,,Studia Lednickie”, t. 6, s. 325-
331.

Kaszubkiewicz A., Koscidol z Wartkowic w Wielko-
polskim Parku Etnograficznym, ,,Studia Ledni-
ckie, t. 6, s. 469—471.

Pelczyk A., Trudne poczqtki i owocne 25-lecie
Wielkopolskiego ~ Parku  Etnograficznego,
»Biuletyn Stowarzyszenia Muze6w na Wolnym
Powietrzu w Polsce”, nr 2, Torun, s. 103-105.



MATERIALY DO BIBLIOGRAFII WIELKOPOLSKIEGO PARKU ETNOGRAFICZNEGO 127

Pelczyk A., Zagroda z Nowotomyskiego — dwukultu-
rowos¢ Wielkopolski, ,,Studia Lednickie”, t. 6,
s. 473-474.

Peleczyk A., Ewolucja zalozenr programowych
Wielkopolskiego  Parku  Etnograficznego,
»Studia Lednickie™, t. 6, s. 287-323.

Romanow-Kujawa M., Wielkopolski Park Etnogra-
ficzny w Dziekanowicach. Informacja o mu-
zeum, ,Biuletyn Stowarzyszenia Muzeéw na
Wolnym Powietrzu”, nr 2, Torun, s. 52—-53.

2001

Fryza M., Swiat muzeum — $wiat filmu. Rozne sposoby
przedstawiania  rzeczywistosci,  Biuletyn
Stowarzyszenia Muze6w na Wolnym Powietrzu
w Polsce, nr 4, Torun, s. 17-20.

2002

Fryza M., Dwor w Wielkopolskim Parku Etnograficz-
nym, ,,Studia Lednickie”, t. 7, s. 239-263.

Kaszubkiewicz A., 2002 Kosciol z Wartkowic prze-
niesiony do Wielkopolskiego Parku w Dzieka-
nowicach, ,,Studia Lednickie”, t.7, s. 335-336.

Koczorowska G., Kosciél w skansenie nad jeziorem
Ledhnica, ,Kronika Wielkopolski”, nr 1 (101),
s. 100-102.

Pelczyk A., Wielkopolski Park Etnograficzny. Mie-
dzy tradycyjnq wsiq a teoriq i praktykq skan-
senologicznq, Biblioteka studiéw lednickich,
t. 8, Poznan.

Romanow-Kujawa M., XV ‘Zywy Skansen’w Wiel-
kopolskim Parku Etnograficznym, Studia Led-
nickie, t. 7, s. 327,

Romanow-Kujawa M., Ekspozycja kosciola w Wiel-
kopolskim Parku Etnograficznym, ,,Studia Led-
nickie”, t. 7, s. 329-333.

Romanow-Kujawa M., Wsi spokojna, wsi wesota!
Wielkopolski  Park Etnograficzny wobec
oczekiwan i tesknot zwiedzajacych, ,.Biuletyn
Stowarzyszenia Muzedw na Wolnym Powietrzu
w Polsce”, nr 4, Torun, s. 63-72.

2004

Romanow-Kujawa M., Od Wielkiego Piqtku do
Zaduszek w kosciele z Wartkowic. AranZacje
okolicznosciowe — teatr, czy Zywa swiqtynia?,
Biuletyn Stowarzyszenia Muzedéw na Wolnym
Powietrzu, nr 7, Wdzydze, s. 77-81.

2005

Garbatowska A., Festiwal bajek, basni, legend i po-
dan. Przeglqd regionalny, ,,Studia Lednickie”,
t. 8,s.361 —363.

2008

Garbatowska A., ,,Obcy” w grupach koledniczych,
»Studia Lednickie”, t. 9, s. 145-156.

Garbatowska A., Czas wolny — gry i zabawy: formy ak-
tywnosci, ,,Studia Lednickie”, t. 9, s. 271 — 278.

Pelczyk A., Budownictwo murowane — czyli problem
z autentycznosciq, technologiq i stereotypami
w polskich muzeach na wolnym powietrzu,
»Studia Lednickie”, t. 9, Lednica — Poznan
2008, s. 133-144.

Pelczyk A., Zalozenie dworskie w Wielkopolskim
Parku Etnograficznym jako zaplecze admini-
stracyjno-techniczne i przeciwwaga dla eks-
pozycji chiopskiej, ,Biuletyn Stowarzyszenia
Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce”, nr
5, Torun, s. 178-183.

Romanow-Kujawa M., Swiqtki, grajkowie, demony.
Kolekcja wspdiczesnej plastyki nieprofesjonal-
nej w zbiorach Wielkopolskiego Parku Etno-
graficznego. Katalog wystawy czasowej, Wiel-
kopolski Park Etnograficzny.

Romanow-Kujawa M., Kolekcja wspdiczesnej pla-
styki ludowej i nieprofesjonalnej w zbiorach
Wielkopolskiego Parku Etnograficznego, ,, Stu-
dia Lednickie”, t. 9, s. 277-288.

2009

Fryza M., Wrzesinski J., Od zabytkowej ruiny
do muzeum przestrzennego, (w:) Custodia
Memoriae. Muzeum Pierwszych Piastéw na
Lednicy. XI lat istnienia (1969-2009), Andrzej
M. Wyrwa (red)., s. 43-92.

Garbatowska A., Aspekty wspolczesnej tozsamosci Ta-
tarow polskich, (w:) Tatarzy — historia i kultura,
S. Chazbijewicz (red.), Szreniawa, s. 45-54.

Pelczyk A., Historia badan etnograficznych w Mu-
zeum Pierwszych Piastow na Lednicy, (w:)
Custodia Memoriae. Muzeum Pierwszych Pia-
stow na Lednicy. XI lat istnienia (1969-2009),
Andrzej M. Wyrwa (red.), s. 171-186.

Pelczyk A., Architektura w polskich muzeach na
wolnym powietrzu jako identyfikator tozsamo-
sci regionalnej i pomoc w lekcji wychowania
w regionie, Biuletyn Stowarzyszenia Muzeow
na wolnym powietrzu w Polsce, nr 11, Wdzy-
dze 2009, s. 69-72.

Romanow-Kujawa M., Opowiesci Swietych figurek.
Odsiona druga. Katalog wystawy, Wielkopolski
Park Etnograficzny.









