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Zobaczy¢ niewidzialne. Program dla oséb z dysfunkcja
wzroku realizowany na Ostrowie Lednickim

ABSTRAKT: Artykul dotyczy probleméw z odbiorem kultury u oséb z dysfunkcjami
wzroku. Autorka zwraca uwage na potrzebe zastanowienia sig, co mozna zrobi¢, aby
bardziej zrozumie¢ potrzeby tych oséb w placéwkach takich jak muzea.
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ABSTRACT: The article describes the problems which visually impaired people expe-
rience when they wish to participate in culture. The author points out that it is neces-
sary to consider the needs of these people in the context of museums.
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Jak wygladatby moj $wiat, gdybym stracil lub stracita wzrok? Czy tez moze raczej
jak odczuwatbym/odczuwatabym rzeczywisto$¢ wokot mnie? Zyjemy w okresie
przyspieszonego procesu starzenia si¢ ludnosci Polski w wyniku zmian w proce-
sach ruchu naturalnego, wydluzenia przecietnego dalszego trwania zycia [DzIE-
GIELEWSKA, DZIEGIELEWSKI 2016: 103]. Dlaczego to tak istotny fakt? Otdz poste-
pujace starzenie si¢ sprzyja wystepowaniu dolegliwosci, w tym tych zwigzanych
ze wzrokiem. Wiele chordb tego narzadu moze prowadzi¢ do catkowitej slepoty,
ktora w efekcie czesto powoduje wykluczenie z zycia zawodowego, kulturowego
i spotecznego. Jak donosi Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO), choroby na-
rzadu wzroku wystepuja u 285 miliondw 0séb na catym swiecie, z czego 39 milio-
néw osob jest niewidome, a 246 miliondw oséb cierpi na uposledzenie widzenia.
Jak nietrudno si¢ domysli¢, problem ten narasta wraz z wiekiem. W Polsce wsréd
pieciu miliondw 0s6b z orzeczong niepelnosprawnoscia uposledzenie wzroku
oraz $lepota dotycza co czwartego Polaka — jest to niemal péttora miliona oséb
[DZIEGIELEWSKA, DZIEGIELEWSKI 2016: 103]. Wracajac do poczatkowego pyta-
nia: wigkszos¢ z nas, 0s6b nieborykajacych sie z dysfunkcja wzroku, nie zastana-
wia sie nad tym, jak wygladaloby nasze zycie w przypadku uszkodzenia wzroku.
Uznajemy, ze nie ma powodu, by wyobraza¢ sobie taka sytuacje.

Na przestrzeni zycia kazdego czlowieka pojawiaja sie¢ momenty mniejszych lub

wigkszych mozliwosci czy tez ograniczen fizycznych. To, co w danym okresie
naszego zycia jest dla nas fatwo dostepne i oczywiste z punktu widzenia sprawnego
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uzytkownika, za kilka lat moze by¢ barierg nie do pokonania. Pomijajac dysfunkcje
ztozone, dysfunkcje z powodu nieszczesliwych wypadkow, jest wiele ograniczen
i zjawisk poglebiania si¢ niepelnosprawnosci wraz z wiekiem [GARBAT 2015: 158].

Dlatego warto zaprosi¢ czytelnikéw niniejszego artykulu do eksperymentu
myslowego, ktory, mam nadzieje, skloni do pewnej refleksji. Ponizej znajduje
sie krotki opis obiektu. Nalezy przeczyta¢ go w skupieniu lub, o ile to mozli-
we, poprosi¢, by kto$ przeczytal opis na glos. Nastepnie po zamknigciu oczu
nalezy sprobowaé wyobrazi¢ sobie wszystko, co jest w owym opisie zawarte.
pierwszej chwili nie wydaje si¢ to trudne. Dla chetnych istnieje trudniejszy
wariant, w ktérym mozna sprobowaé narysowa¢ swoje wyobrazenie opisywa-

nego obrazu.
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Wilodzimierz Pawlak, Dwadziescia jeden kosciotéw, 1988, wymiary: 135 cm
wysokosci x 190 cm szerokosci. Technika: olej na plotnie. Praca w kolekcji
Zachety — Narodowej Galerii Sztuki. Obraz przedstawia dwadzie$cia jeden
tytulowych ko$cioléw na czerwonym tle. Wymalowane sa w czterech poziomych
rzedach i zajmuja calg powierzchnie ptétna: w pierwszym rzedzie pie¢ kosciolow,
w drugim i trzecim po siedem, w czwartym trzy. Wszystkie koscioly sa podobnej
wielkosci, maja biale §ciany i czarne dachy. Dwa z przedstawionych ko$ciotéw
wychodza poza ramy piétna. Obok trzech kosciotéw w czwartym rzedzie pusta
przestrzen zamalowana biala farba. Ko$cioly tworza niespotykany zbiér réznych
typow architektonicznych, wzigtych z réznych miast i miasteczek. Namalowane
obok siebie tworza fikcyjne miasto, skladajace sie z samych $wiatyn. Znajdziemy
tu miedzy innymi malg kaplice z okragta wieza, koscidt jednonawowy ze smukia
dzwonnicg, $wiatynie o szerokiej dwuwiezowej fasadzie. Ko$cioly Pawlaka réznia
sie forma korpusu gléwnego i zwieniczeniem wiez. Ksztalt tych ostatnich jest
cebulasty, spiczasty, czasem kragly, zblizony do formy poétkuli. Przedstawione
budynki sg pozbawione symboli religijnych, ale mimo to od razu rozpoznajemy
ich funkcje. Czy sa to $wigtynie katolickie, protestanckie czy prawoslawne? Trudno
okresli¢. Na pewno pozostajemy w kregu chrzescijanskim. Wéréd dwudziestu
jeden kosciotéw Pawlaka nie ma synagogi ani $wiagtyni muzutmanskiej. Wyglad
kosciotéw jest uproszczony (sprowadzone zostaly one do najprostszych figur
geometrycznych). Dziala jak znak na plakacie. Budynki nie majg okien, drzwi
i zadnych dekoracji. Czy jest to wybor formalny? Czy kryje si¢ za nim ocena
funkcjonowania polskich koscioléw? Nie mozna do nich wej$¢, sa niedostepne,
odgrodzone od rzeczywistosci? Kiedy raz do nich wejdziemy, nie bedziemy mogli
juz wyjs¢? Tworza zamkniety $wiat? Pawlak w czasie pracy wielokrotnie przestawial
obraz do géry nogami, pozwalajac farbie sptywaé w roznych kierunkach. Dachy
kosciotéw i czerwone tto malowal, kiedy obraz stal na sztaludze oparty o dolna
krawedz. Partie biale powstawaly, gdy obraz ustawiony byl do géry nogami.
Swiadczg o tym zacieki z farby wykraczajace poza kontury wyznaczone przez
graficzny rysunek. Bielone $ciany kos$cioléw malowane sa szczegolnie zamaszyscie,
tak Ze mozemy przesledzi¢ $lad pedzla. Zacieki i kapnigcia lejacej si¢ farby,
$wiadomie pozostawione przez artyste na pldtnie, nadaja kompozycji malarski
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charakter, uwydatniaja wlasciwosci farby, jej gestos¢ i sposéb rozprowadzania,
ruch pedzla, tempo, nacisk na plétno. Biala farba na obrazie Pawlaka przybiera
fakture i przypomina wapno, ktérym bieli sie $ciany prowincjonalnych ko$ciotow!.

Po odczytaniu lub wystuchaniu warto skonfrontowaé swoje wyobrazenie
z rzeczywisto$cig. Dlatego zamieszczam reprodukcje obrazu (ryc. 1).

Ryc.1. Wlodzimierz Pawlak, Dwadziescia jeden kosciotow, 1988; zacheta.art.pl/pl/kolekcja/kata-
log/pawlak-wlodzimierz-dwadziescia-jeden-kosciolow-twenty-one-church [10.05.2018]

F1G. 1. Wlodzimierz Pawlak, Dwadziescia jeden kosciotow, 1988; zacheta.art.pl/pl/kolekcja/kata-
log/pawlak-wlodzimierz-dwadziescia-jeden-kosciolow-twenty-one-church [10.05.2018]

Jakie pojawity sie wrazenia? Czy wyobraznia wykreowata dokladnie taki obraz?

Kolor, ksztalt, swiatto, organizacja przestrzeni — kazdy z tych elementéw to
jedna z podstawowych konstytuant zjawiska/instytucji muzeum. Kazdy z tych
elementow poznaje si¢ przede wszystkim wzrokowo, to najwazniejszy i najszybszy
sposéb zdobycia informacji, ktore pozwolg sta¢ si¢ od razu widzem gotowym

! Z audiodeskrypcja mozna zapoznac¢ sie na stronie Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, do-

step on-line: https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/pawlak-wlodzimierz-dwadziescia-jeden-
kosciolow-twenty-one-church (data wejscia: 10.05.2018 r.).
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mierzy¢ si¢ estetycznie z bogactwem tresci i formy zgromadzonej w przestrzeni
sztuki [WIECKOWSKI 2013: 73].

Co jednak z osobami, ktére nie postuguja sie wzrokiem wcale lub tylko w nie-
wielkim zakresie? Wiele probleméw, z jakimi borykaja sie osoby niewidome czy
stabowidzace jest dla nas niezrozumialych. Warto jednak zada¢ sobie pytanie, co
nalezy zrobi¢, by osoby z dysfunkcja wzroku znalazly sie wérdéd pelno(s)praw-
nych odbiorcéw kultury? Mozna powiedzie¢, ze jest wiele klasyfikacji wymiarow
uczestnictwa w kulturze, ktére pozwalaja formutowac zainteresowanie czlowieka,
wzbogacajac zaréowno jego doswiadczenie poznawcze, jak i uczuciowo-estetycz-
ne. Dla 0s6b z réznymi dysfunkcjami udziat w kulturze ma szczegélny charakter
ze wzgledu na fakt, ze bardzo czesto zawiera silny element rewalidacyjny. Dlatego
tez niezmiernie istotne jest, aby osoby stabowidzace i niewidzace mialy mozli-
wos¢ bycia aktywnymi odbiorcami kultury.

Obserwujemy, ze na przestrzeni ostatnich lat powoli przybywa w Polsce ini-
cjatyw, ktore czynig kulture dostepng dla wszystkich. Likwidacja barier (przede
wszystkim) architektonicznych, wprowadzanie rozwigzan uwzgledniajacych po-
trzeby i mozliwosci 0s6b z niepelnosprawnoscia sensoryczng ulatwiaja dostep
do kultury osobom z niepelnosprawnosciag ruchows, a takze gtuchym, stabosty-
szacym, niewidomym i stabowidzacym. W $rodowisku polskich muzealnikow
myslenie o osobach z niepelnosprawnoscig wzroku nie jest zjawiskiem nowym.
Pierwsza konferencja dotyczaca tej sprawy odbyla sie w 1983 roku. W wystapie-
niu otwierajgcym to wydarzenie wskazano, ze przed rokiem 1983 blisko trzydzie-
$ci polskich muzeéw podjeto proby przygotowania swej oferty widzom niewido-
mym i stabowidzacym [Wigckowskr 2013: 73]. Mozna wigc wysungé wniosek,
ze juz wtedy niektére placowki widzialy koniecznos¢ dostosowywania muzeéw
do potrzeb tej specyficznej grupy odbiorcow.

Jednak pomimo wspomnianej konferencji (jak i wielu innych) do tej pory
nie wypracowano w Polsce zasad powszechnie obowigzujacych i dotyczacych
tworzenia ekspozycji dostepnych. Nie ma np. gotowych rozwigzan i podpowie-
dzi dotyczacych takich aspektéw jak rozmieszczanie eksponatow tak, aby zaden
z nich nie zostal pominiety przez osobe z niepelnosprawnoscia wzroku. Znane sg
natomiast pewne ulatwienia polegajace np. na uktadaniu eksponatéw na planie
nieskomplikowanych figur geometrycznych np. kwadratu. Wtedy mozna pod-
prowadzi¢ osobe do pierwszego eksponatu, znajdujacego si¢ w rogu kwadratu,
i poinformowac ja, ze w linii prostej, czyli na boku kwadratu, znajduja si¢ kolej-
ne cztery eksponaty. Nastepnie po obejrzeniu czwartego obiektu nalezy skreci¢
w lewo lub prawo i wowczas odnajdzie sie kolejne cztery i tak dalej. Z kolei w sy-
tuacji, kiedy osoba niewidoma zwiedza muzeum z przewodnikiem aranzacje tego
typu nie majg juz wigkszego znaczenia [MIZERA I IN. 2007].

Istotne jest jednak, aby pamigta¢, ze taki odbiorca potrzebuje rowniez do-
stepu do informacji odnoszacych sie do: innych udogodnien (jezeli takowe
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wystepuja), oferty edukacyjnej, godzin otwarcia, cen, tego czy w instytucji jest
punkt informacyjny, czy mozna na miejscu zaméwi¢ przewodnika etc. Dla osob
z dysfunkcja wzroku niezmiernie istotne jest, czy budynki posiadajg odpowied-
nie oznakowania i nie chodzi tu o samg sale wystawows, ale i o inne miejsca
uzytecznosci publicznej jak toalety czy punkty gastronomiczne. Udostepnianie
przestrzeni muzealnych nie powinno wigc ogranicza¢ si¢ tylko do dostosowa-
nia ekspozycji. Przygotowujac oferte dla tej grupy, powinno si¢ bra¢ pod uwage
caly schemat ,,drogi do muzeum” [Wigckowsk1 2013], bowiem to wlasnie brak
informacji w pozostalych przestrzeniach (poza wystawg) stanowi najwazniejsza
bariere, z jaka mierzg si¢ na co dzien osoby z dysfunkcja wzroku. Nalezy sobie
uzmyslowi¢, ze to nie indywidualne ograniczenia, ale zewnetrzne bariery utrud-
niajgce uczestniczenie w zyciu czynig czlowieka niepelnosprawnym [KoNwWEN-
CJA 2006].

Warto jednak pamiegtaé, ze to udostgpnienie wystaw jest najwazniejszym
aspektem prac podejmowanych przez muzea na rzecz osob posiadajacych rozne-
go typu dysfunkcje. Chociaz w wielu muzeach nadal nie wolno dotyka¢ ekspo-
natéw (zakaz majacy oczywiscie swoja racje bytu), powoli mozna zaobserwowac
wprowadzenie pewnych alternatywnych rozwigzan stosowanych coraz $mielej
przez instytucje. Poznanie przez dotyk jest naturalng forma zbierania informa-
cji o $wiecie i to nie tylko przez osoby stabowidzace czy niewidzace, ale i przez
wszystkich tych, ktérzy widza normalnie. Dlatego tez poznanie réznego typu
dziet przez dotyk moze by¢ realizowane wielorakimi sposobami — poza doty-
kaniem oryginalnego eksponatu (ryc. 2) powstato juz wiele innych udogodnien
jak: tyflografiki, tréjwymiarowe makiety, powigkszone reprodukcje czy mapy.
W wielu instytucjach pod obiektami pojawiaja si¢ podpisy i opisy w brajlu. Na
wystawach coraz czesciej pojawiaja si¢ audiodeskrypcje i przewodniki audio.
Poza tym coraz wiecej osrodkéw oferuje osobom z dysfunkcjg wzroku mozli-
wos¢ zwiedzania ze specjalnie przygotowanym do tego zadania pracownikiem.
Opis stowny odgrywa wazna role w kierowaniu eksploracja dotykowa. Wygladu
przedmiotu nie mozna poznac tylko przez dotkniecie. Widzacy przewodnik po-
winien objasni¢ wystepujacy kontrast miedzy wrazeniem dotykowym a dozna-
niem wzrokowym, przechodzac od ogétu do szczegétu [MizERrA 1 IN. 2007]. Nie
da si¢ ukry¢, ze to wlasnie dobrze przygotowani przewodnicy lub edukatorzy sa
w stanie zrekompensowaé brak udogodnien, sprawiajac, ze wizyta w instytucji
kultury zostanie zapamigtana jako wyjatkowy czas. Chcemy, aby kazdy opusz-
czajacy Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy mial wlasnie takie poczucie,
dlatego tez dla oséb borykajacych sie z dysfunkcjami wzroku przygotowalismy
specjalny program edukacyjny.
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Ryc. 2. Zdjecie przedstawia dzieci w czasie zaje¢ edukacyjnych. Na co dzien nie ma mozliwosci
dotykania pozostalosci palatium, jednak grupy z dysfunkcja wzroku sa wpuszczane do ruin pa-
facu i kaplicy, gdzie dotykiem poznaja wysoko$¢ $cian. Mozliwos$¢ dotknigcia oryginatu stanowi
ogromne przezycie; fot. ze zbioréw MPPL

F1G. 2. The picture depicts children during educational activities. It is not possible to touch the
relics of the palatium on a day-to-day basis; however, the groups of visually impaired people are
allowed inside the ruins of the palace and a chapel, where they can learn about the height of the
walls through touch. The possibility to touch the original artifact is a great experience; photo from
the collection of the MFPL

Niewidzialna wyspa — program edukacyjny przeznaczony
dla 0s6b z dysfunkcja wzroku

Jednym z najwazniejszych celow, do ktérych dazymy, jest uczynienie muzeum
miejscem dostepnym dla jak najszerszego grona odbiorcéw. Dzial Edukacji Mu-
zealnej Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy, od lat dziatajac w oparciu o ha-
sto Muzeum jest dla wszystkich, przygotowal specjalny program edukacyjny dla
0s6b z dysfunkcja wzroku. Program ten w naszym zamysle ma by¢ odpowiedziag
na niezaspokojone dotychczas potrzeby tej grupy odbiorczej. Ma charakter inte-
gracyjny, a u jego podstawy lezy przekonanie, zZe zbiory muzealne powinny by¢
dostepne dla kazdego. Poczatkowo program skladal sie z dwoch zajec pt. ,Tajem-
nice wyspy — poczatki chrzescijanstwa w $wietle znalezisk na Ostrowie Lednic-
kim” oraz ,,Palac i kaplica na Ostrowie Lednickim”. W trakcie sezonu edukatorzy
podjeli decyzje o przygotowaniu kolejnych lekcji i wlaczeniu ich do programu,
tak zatem powstaly zajecia pt. ,,Poznaj zycie naszych sredniowiecznych przod-
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kow” i ,,Ostréw Lednicki, czyli wyspa wladcow — co o ich zyciu méwiag zabytki
sprzed lat”. Dodatkowo, aby zwiekszy¢ zasieg informacji dotyczacej realizowanych
dzialan oraz aby wskaza¢ osobom niewidomym, Ze jesteSmy jednostka otwarta,
zaprojektowalismy i wydalismy ulotke reklamowg skierowang bezposrednio do
0sob stabowidzacych i niewidzacych. Ulotka zostata przygotowana w alfabecie
Braille’a, natomiast zwykly tekst zostal wydrukowany duzg czcionka.

Sens zajec

Swoimi dzialaniami pragniemy zainteresowa¢ uczestnikow historig oraz zaprze-
czy¢ blednemu (cho¢ niestety czgstemu) przekonaniu, ze zwiedzanie nie jest
przeznaczone dla oséb niewidomych i stabowidzacych. Wierzymy, ze w bez-
piecznej przestrzeni odkrywanie przeszlosci niezaleznie od mozliwosci widzenia
mozna rozwija¢ z pominieciem problemu niepelnosprawnosci. Osoby biorace
udzial w zajeciach odkrywaja — samodzielnie badz w parach — sprzety, narze-
dzia i materialy sprzed wiekéw. Znaczna czg$¢ spotkan poswigcona jest pracy
nad poznawaniem przeszlosci przy uzyciu dotyku. Przy kazdych zajeciach pierw-
sz3 pomoca, z jakiej korzystaja nasi odbiorcy, sa tyflografiki, ktére pozwalaja
przyblizy¢ osobom niewidomym i stabowidzacym otaczajacg ich rzeczywistos¢.
Makieta oraz kopie najistotniejszych zabytkéw muzeum w sposob wrecz ,,ma-
giczny” otwieraja przed uczestnikami $wiat z epoki $redniowiecza.

Cel zajec
Naszym celem jest przede wszystkim zapoznanie uczestnikéw z historig i spusci-
zng Ostrowa Lednickiego. Staramy sie uzmystowi¢ odbiorcom, ze przez aktywne
uczestnictwo mogg zaréwno naby¢, jak i uzupetni¢ wiedze historyczng. Posred-
nim, cho¢ nie mniej waznym celem jest obcowanie ze sztukg i rozwdj wlasnych
zainteresowan uczestnikow.

Sposob pracy
Program edukacyjny sklada si¢ z czterech tematéw. Kazdy z nich porusza odmien-
ne zagadnienia. W czasie kazdych zaje¢ wykorzystywane sg specjalnie przygotowa-
ne pomoce dydaktyczne: tyflografiki, kopie, makiety i rekonstrukcja sredniowiecz-
nej zagrody. Zajecia trwaja poltorej godziny, a rozpoczynaja si¢ wprowadzeniem
do zagadnien zwigzanych z Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy.

Wyréwnywanie szans

Dzieki systematycznie nabywanym pomocom edukacyjnym i przygotowaniu me-
rytorycznemu naszych pracownikow $wiat Ostrowa Lednickiego stal si¢ czytelny
réwniez dla os6b niewidomych i stabowidzacych. Z nieukrywang radoscig ob-
serwujemy powolne zwigkszanie si¢ zainteresowania nasza placowka wsrdd tej
grupy odbiorcow. Zdajemy sobie sprawe, ze gdyby nie tyflografiki, kopie i przy-
gotowanie zagrody rekonstrukcyjnej, zwiedzanie Ostrowa Lednickiego przez
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osoby z dysfunkcja wzroku byloby praktycznie niemozliwe. Od samego poczatku
dodatkowym celem bylo przeciwdzialanie marginalizacji 0sdb z niepetnospraw-
no$ciami. Jest to szczegdlne wazne we wczesnej edukacji, czyli w okresie, ktory
najbardziej wplywa na dalszg $ciezke ksztalcenia. To wlasnie na tym etapie wska-
zane jest przede wszystkim podejmowanie inicjatyw sprzyjajacych rozbudzaniu
i rozwijaniu zaréwno potrzeb edukacyjnych dzieci, jak i ich zainteresowan.

Opis zaje¢ edukacyjnych

Tajemnice wyspy — poczgtki chrzescijafistwa w swietle znalezisk
na Ostrowie Lednickim

Pojawienie si¢ i rozwdj chrzedcijanstwa na ziemiach polskich dokumentujg nie
tyle zrédla pisane, bo takowe w panstwie Mieszka I i Bolestawa Chrobrego prak-
tycznie nie powstawaly lub nie przetrwaly do naszych czasow, ile zabytki mate-
rialne. W czasie zwiedzania wyspy, w czym pomagaja rozne tyflografiki (ryc. 3),
odbiorcy poznaja odnalezione na Ostrowie Lednickim cenne obiekty, zaswiadcza-
jace o zamieszkaniu wyspy przez chrzescijan. Uczestnicy w czasie zaje¢ biorg do
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Ryc. 3. Zdjecie przedstawia tyflografike Ostrowa Lednickiego. Ta pomoc dydaktyczna przygoto-
wana zostala specjalnie na potrzeby oséb niewidomych i stabowidzacych. Wykorzystywana jest
w czasie zaje¢ edukacyjnych; fot. ze zbioréw MPPL

F1G. 3. The picture depicts the typhlographics of Ostréw Lednicki. This teaching aid has been
especially prepared to meet the needs of the blind and poorly-sighted people. It is used during edu-
cational activities; photo from the collection of the Museum of the First Piasts at Lednica (MFPL)
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reki kopie tych bezcennych zabytkéw oraz otrzymujg informacje, do czego stu-
zyly: stauroteka, grzebien liturgiczny, kaptorgi czy woskowe dyptyki ze stilusami.

Patac i kaplica na Ostrowie Lednickim

Przy ruinach lednickiego palatium uczestnicy dowiaduja sig, jakie funkcje mogly
pelnic poszczegélne jego czesci. Korzystajac z makiety patacu, poznaja rowniez, jak
wygladata msza §wigta w czasach Mieszka I, jakg funkcje pelnily baseny chrzciel-
ne i czym byla w §redniowieczu empora wladcy. Wchodza do kaplicy przypataco-
wej (standardowa oferta edukacyjna muzeum nie dopuszcza takiej mozliwosci),
nastepnie sensorycznie poznaja autentyczne dziesigtowieczne relikty, dodatkowo
za$ zostajg im przedstawione kopie wybranych zabytkéw. Wykorzystywana w cza-
sie lekeji kopia jednego z basenéw odkrytych w kaplicy baptyzmalnej $wietnie
sprawdza si¢ rowniez podczas zaj¢¢ z osobami bez dysfunkcji wzroku — pozwala
bowiem w pelni uswiadomi¢ sobie, w jaki sposéb prezentowaly si¢ tajemnicze
zaglebienia odkryte w kaplicy przypatacowej. Dzigki temu elementowi fatwiej ttu-
maczy¢ i opowiada¢, jak mogl przebiega¢ obrzed chrzcielny w $redniowieczne;j
Polsce. Gtéwnie w programie omawianych zaje¢ wykorzystujemy makiete kaplicy
i palacu, przez co odbiorcy moga wyobrazi¢ sobie stan obecny ruin oraz to, jak
obiekt mégl wyglada¢ w okresie $wietnosci (ryc. 4).

Ryc. 4. Zdjgcie zrobione w czasie zaj¢¢ edukacyjnych. Dzieci dotykaja makiety palatium; fot. ze
zbioréw MPPL

F1G. 4. Picture taken during educational activities. Children are touching the maquette of the pa-
latium; photo from the collection of the MFPL
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Poznaj zycie naszych sredniowiecznych przodkow

Zajecia, podczas ktérych uczestnicy poznaja przedmioty codziennego uzytku
wykorzystywane przez naszych przodkéw, a takze dowiaduja sie, jakie funkcje
pelnily i z jakich materialéw byly wytwarzane. Dodatkowo oferujemy nieco-
dzienng okazj¢ zapoznania si¢ z réznymi typami budownictwa sredniowiecznego
dzieki zwiedzaniu edukacyjnej rekonstrukcji zagrody znajdujacej si¢ na Ostrowie
Lednickim. Uczestnicy zaje¢ palpacyjnie badaja kopie zabytkéw (ryc. 5). Chetni
moga réwniez przymierzy¢ stroje wykonane na wzér $redniowiecznej odziezy.
Ponadto wszyscy poznaja rozne typy naczyn ceramicznych, wykonanych na pod-
stawie autentycznych znalezisk z Ostrowa Lednickiego. W czasie zaje¢ uczestnicy
zostaja wprowadzeni do chatup, dzigki czemu moga samodzielnie zapozna¢ sig¢
z Sredniowieczng przestrzenig mieszkalng, rozstawieniem sprzetéw oraz elemen-
tami wyposazenia (ryc. 6). Ze wzgledéw bezpieczenstwa do pomieszczen wpro-
wadzane sg po dwie osoby z opiekunami.

Ryc. 5. Uczestnik lekcji dotyka
kopii pojemnika rogowego.
Zdjecie zrobione w czasie zajeé
edukacyjnych; fot. ze zbiorow
MPPL

F1G. 5. The lesson’s participant

is touching a replica of an antler
container. A picture taken during
educational activities; photo from
the collection of the MFPL
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Ryc. 6. Miejsce na zajecia obrazujace zycie codzienne zainicjowane przez edukatoréw w zagrodzie
edukacyjnej; fot. ze zbioréw MPPL

F1G. 6. Spot for activities which illustrate everyday life, initiated by educators in the education
homestead; photo from the collection of the MFPL

Ostréw Lednicki, czyli wyspa wladcow — co o ich Zyciu
moéwig zabytki sprzed lat

W trakcie zaje¢ uczestnicy zapoznaja si¢ z przygotowanymi w wielu egzempla-
rzach kopiami zabytkéw lednickich. Edukatorzy namawiaja odbiorcéw, aby sami
zadawali pytania dotyczace poznawanych podczas zaje¢ przedmiotdw i wspdlnie
poszukiwali na te pytania odpowiedzi. Dzi¢gki elementom uzbrojenia przedsta-
wiona zostaje historia walk, jakie toczyli nasi piastowscy przodkowie w obronie
wyspy. Z kolei obcujac z bizuterig (ryc. 7), uczestnicy poznaja zagadnienia zwia-
zane ze strojami, ozdobami i etykieta dworska.

Dostrzeglismy, ze sporym zainteresowaniem ciesza si¢ ustawione w kilku
miejscach wyspy wladcéw rzezby wykonane z metalu przez Juliana Bossa Go-
stawskiego. Dlatego tez w opowies¢ o zyciu przed tysigcem lat na Ostrowie Led-
nickim wplatamy krétkie informacje dotyczace tego zmartego przed kilku laty
tworcy osobiscie zwigzanego z Lednica.

Projekt programu edukacyjnego Zobaczy¢ niewidzialne powstal z potrzeby
serca i z poczucia odpowiedzialnos$ci spotecznej. We wspolczesnym $wiecie na-
stawionym na pogon za pienigdzem i stawg, ukierunkowanym na konsumpcje
istniejg grupy oséb, ktore niestety sa pomijane czy wrecz niezauwazane zardéwno
w zyciu spotecznym, jak i kulturalnym. Tak jednak by¢ nie powinno! Dlatego
nalezy mie¢ nadzieje, Zze w niedlugim czasie wszystkie instytucje kultury beda
w pelni dostepne dla 0séb z réznego typu niepelnosprawnosciami. Powinno tak
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Ryc. 7. Grupa dotyka kopii srebrnego naszyjnika z kaptorgami i krzyzowata zawieszkg z Dzieka-
nowic. Zdjecie wykonane w czasie zaj¢¢ edukacyjnych; fot. ze zbioréw MPPL

F1G. 7. A group is touching a replica of a silver necklace with kaptorgas and a cross-shaped pen-
dant from Dziekanowice. A picture taken during educational activities; photo from the collection
of the MFPL

by¢ nie tylko przez fakt, ze na instytucje kultury taki obowiazek nakladajg roz-
ne ustawy i konwencje, ale gléwnie dlatego, ze ,muzeum stuzy spoteczenstwu,
a nie samemu sobie” [LOKALNE MuzeuMm 2013: 10]. Stad tez to w duzej mierze
na nas, pracownikach instytucji muzealnych, spoczywa odpowiedzialnos¢ za to,
aby$my rowniez my nie przyczyniali si¢ do ekskluzji oséb z niepetnosprawno-
$ciami.
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To see the invisible. A programme for visually impaired
people conducted at Ostréw Lednicki

Summary

In the first part, the article aims at encouraging general reflection on what the world would
look like if people could not see. It further points out that people with different types of
visual impairments need to participate in cultural life. It shows changes in museums which
are opening to the blind and the dim-sighted, who are (sometimes) new target participants
in various kinds of cultural events. The further part of the article is the description of the
programme entitled “To see the invisible”, undertaken in the Museum of the First Piasts at
Lednica.



